Gyenge Enik

Lajtha Laszlo, a vondsnégyes-szebz

A 20. szazad zeneszerzésében kevés ilyen impozanett-oeuvre-t taldlunk — mennyiségi
viszonylatban csupan Milhaud, Sosztakovics é€s Rakidrtettjei sorolhatok mellé. Lajtha
nemzetkozi zeneszdiizhirneve is egyik vondsnégyesehez &idk: 1929-es Ill. kvartettjét
(op. 11) az amerikai Elisabeth Sprague-Coolidgpiblanya nemcsak jeleist pénzésszeggel
dijazta, hanem szamos amerikai és eurdpai nagyhamogamogatta a bemutatasat.
Elbadasomban (mely egy hosszabb tanulmany része) séegldm felvazolni a tifaj lajthai
megfogalmazasanak sajatossagait, azaz:

1. mely tényeék vezethették Lajthat — szamos 20. szazadi zerggdesaval ellentétben — a
kvartett-komponalashoz (itt a mester tanulmanyaiébbtmivének karakterét és miifaji
meghatarozottsagarol, a kortarsak,6stsban Bartok kvartett-iveszetének hatasarél, a
mivek kortars dladhatésaganak szempontjairdl, Lajtha kamarazergitamunkassaganak
hatasairdl kell sz6t ejtenem)

2. hogyan nyilvanulnak meg a kvartettekben Lajtteztétikai elképzelései és ¢bb
kovetkedleg milyen tipoldgiat képvisel a 10 vondsnégyes

3. végll bemutatom Lajtha néhany jellegzetes voigges-tételtipusat.

1. ElBszor talan Lajtha szellemi profiljdban, a zenetigtégyokerek tiszteletét kozvetit
képzettségében, és dbbkovetkedien az életrth mifaji struktarajaban kereshetjuk a
magyarazatot. Egy olyan korban, amelyet a hagyooida} valé radikalis szakitasként Uj
mifajok, elnevezések és strukturak kikisérletezébenjez, Lajthanal még a 10-20-as évek
avantgarde periddusa is jelleten klasszikus fifajokkal operdl. (E kdrben még tan utalni
sem kell a 69 opus iffaji megoszlasaban megnyilvanulo sokoldaluséagra.)

Technikai értelemben a kvartett ifaj kivalasztdsa torvénysZarek {inik.
Zeneszerzés-tanulmanyainak és személyes édidnek egyik tengelyében Bach és
Palestrina kontrapunktikaja allott, a masikabarb&kbk6zott Beethoven ké&svondsnégyesei
— a fiatal Lajtha még a frontharcok szlineteibenkasmtrapunkt-tanulmanyokat végzett.
Természetes hat, hogy a vondskvartett, mint a gukiis jatékmddot igen favorizalo
egynenii dallamhangszerek tarsulasa Lajtha szamara a legiekepnek kinalkozott, a
késsbbi zenekari kolorista itt még a homogén szingzesonlo karakterekre képes szélamok
lehetiségeit eértékelte. Ahogy Bartdk I. vondsnégyeséndmmesében Karpati Janos
kimutattd az op. 131-es cisz-moll vonésnégyes hatasat, d digkeleiben is talalkozunk
éppen az op.131 konkrét inspiraciojanak emlitésévmi aztan a lll. vondsnégyes &lés
utolso tételében 6ltott testet.

A mesterségbeli tudas elsajatitasanak folyamatabagfigyelheb, hogy az ifju
zeneszerk egyre tobbféle hangzd apparatusnak kertl a bib@k&mint Berlasz Melinda
tanulmanyabah olvashatjuk, periédusonként-évtizedenként prefemdlfajok alkalmazasat
figyelhetjik meg. Ez a preferencia kilonosen j&ddd az eléggé homogén képet mutat6 '10-
es és '20-as évek viszonylataban. A '10-es évektgaade hangu, Utker@gongoradarabjai
utan, a '20-as éevek Lajtha U] élethelyzéléis adodéan a kamarazene évtizedének volt
mondhatd. 1919-ben elkezdett tanitani a Nemzetiedében, és 1944-ig két tanévet

! Karpati, JanosBartok kamarazenéj&enentikiadé Budapest, 1976. 179. o.
2 Berlasz, Melinda: ,Mifajszefi gondolkodas Lajtha LAasziteneszerd életmivében |. ", MagyarZene31
(1990), 99-107. o.



leszamitva mindvégig tanitott kamarazenét,hgirom tanéven keresztll vondsnégyes jatékot
is2 igy feltiintek Lajtha kozelében kamaréweinek potencidlis éhdéi: zenedei tanartarsai,
diakjai.

Hubay zeneakadémiai hedigkolajanak hala, egymas utan alakultak a kivalgyaa
kvartett-egyuttesek. Lajtha, akinek kevés kordiven hangzott el valdban vilagszinvonall
eléaddk tolmacsolasaban, nagy remeényeket taplalt pekl®artok-kvartettek egy részének
bemutatasat jegyzWaldbauer-Kerpely kvartett iranyabad 20-30-as években indult tébb
hires magyar kvartett nemzetkozi karrierje: a Rahkehner-, a Végh-kvartetteké (kbb a
Tatrai-kvartetté) és Lajtha tobb egylttessel altersélyes — Aaltalaban tanar-didk —
kapcsolatban.Valéban termékeny alkotédoé viszony alakult ki kozéttik: a Réth-kvartett
példaul nagyot lenditett Lajtha karrierjén, amilegyik 1928-as(?) périzsi hangversenyikon
elhangzott Lajtha Il. vondsnégyese, aminek kdzwuefidyomanyakeént sziletett az op. 11-es
lll. vondésnégyes megrendelése és a mar emlitetlidg@edij, amely a nemzetkdzi porondon
ismertté tette Lajtha nevét. André Coeuroy Ggy &sHik, az 5. vondsnégyest a Végh-féle Uj
Magyar Vonésnégyes jatékaban hallStés ismert Lajtha sokéves egyiiikiidése a Tatrai-
kvartettel, akik az utolsé négy vonésnég§esemutatéjat jegyezték.

Fontos, taldn meghataroz6 gyujtd hatast kell tokiihnunk Bartok vondsnégyeseinek
is. Lajtha szoros szakmai-emberi kapcsolatokattapattokkal, és bizonyara jelen volt a
Bartok-kvartettek budapesti bemutatéin, igy nemaakivek — nehezen tulszarnyalhaté —
forradalmi Ujszeiségének hatasat élhette meg, hanem egy viszongtag/&n betanithatd és
eléadhatd, a hangversenyéletben sikerrel kecseqtifaj 0sztonzését is. A sajat Utjat kefes
ontorvényi fiatal zeneszefz kevésbé mintat, mint inkdbb impulzusokat kere&attok
vonosnégyeseiben. Ha 0sszevetjiuk d@béh egymas kozelében keletkezetiveket, Bartok
1927 és 1934 kozétti lll., V., V. vondsnégyes#t,Liajtha 1929 és 1934 kozotti szintén 11,
IV., V. kvartettjeit, egy-két formai elemet leszdwai Lajtha Utja hatarozottan mas
nyomvonalon halad. Ugy érezzilk, szinte pedans gkésdaggal torekszik az — egyébként
szintén Bartok 0sztonzésére megismert — francialaskRavel és a neoklasszicizmus
nyelvezetébe kapaszkodva egyéni hangiidtehrtettekkel jelentkezni.

Eppen az 1929-es lll. vonosnégyesben lathatjuk mrhogy talan Bartok fél évvel
korabban hallott IV. vondsnégyesének mintajarahaajhz életriben ebszor alkalmaz 5-
tételes felépitéStElss latasra nincsen sz6 igazi, tilkorelrendézgésiformardl, de a tematikus

% Solymosi Tari Erike: , A périzsi Schola Cantorum kévete. Lajtha LaszINemzeti Zenede tanara” — I. rész,
Parlando2007/4., 40. o.

* Lajtha és Waldbauerék datalhaté egyiikidése az op. 9-es Tri6-szerenad 1930-as bemutatbgzddik.
Még ugyanabban az évben irta Lajtha a kvartettrjaklait 1V. vondsnégyest (op.12.), taldn legkevésbé
populéris, éladdi szempontbol legkevésbé halas kvartettdaradojét,az egylttes be is mutatott, de ezutdn nem
jatszottak tobbet sem ezt a kvartettet, se mashaid...

® Tanitvanya volt tdbbek kdzott Magyar Gabor, a 8héKoltan vezette Magyar Vonésnégyes cselliséga,
Tatrai Vilmos, kedvenc hegése, a Székesbarosi Zenekar, az Allami Hangversenyzenekar ésgylsir
Kamarazenekar primariusa, a Tatrai-vondsnégyéshelgedse. Leveleibl tudjuk, hogy magankeretek kézott
tobb jelends egyuttessel foglalkozott: a '20-as években eggteg késbb Amerikdban hiressé valt Roth-
kvartett, a Végh-vondsnégyes, az 1946-os megals&ifiBszamos Lajtha-iwet jatsz6 Tatrai-vondsnégyes, a
Lajtha-tanitvdny Radnai Gabor vondsnégyese, majitweenes évek végén a Bartok-kvartett Gtjat.

® Lajtha-interju eBeux-Arts1936. junius 19-i szamaban, hivatkozva: Breueosdatejezetek Lajtha LaszIorol,
Editio Musica Budapest 1992, 125. o.

" Lajtha Laszl6né feliegyzései szerint a kovetkédilfoldi vondsnégyesek jatszottak Lajtha-kvartette az
USA-ban a Kroll-, a Paganini-, a Curtis-, az Ama#- Roth- és a Mallory-kvartettek; Nagy Britanniaba
Hurwitz- és a Martin-kvartettek; Hollandiaban a Radkvartett; Franciaorszagban a Pascal-, a Quatrgaz
Indig-, a Lespine-, a Végh-, a Magyar (Quatuor Horg) és a Parrenin-kvartettek.

8 Elssz6r, azaz talan mégsem: hidformara utalé koncepeifa az 1928-as Trio concertant haromtételes
szerkezetét is. Kifejezetten tttételes, karaktereib hidforma ezen kivil a 1V. (0p.12) és az \hasnégyes
(op.20), eredeti cimén az Sidtvondsnégyesre. Nem feledve a korai zongoradabaivokedvelt szvitszér
tételflizéreket sem, Lajtha kélsb visszatér a 3-4 tételes ciklikus formakhoz.



anyagok tipoldgiaja mutat tikorstemegfeleléseket (lasd az 1. tdblazatot). JoI lathangy
Lajtha kedvelt és a korszak tneiben szinte elmaradhatatlan tételtipusa, a ldéga

mérsékeltté alakitva a ciklusban kiemelt, kozpbetyen talalhat6. A két lassu tétel, bar quasi
lassu bevezéként attaccakapcsolodnak a koévetkézyyors tételhez, annyira sajatos, kerek,

onallé arcéllel rendelkézzenék, hogy de facto formalisnak tekinthetjilattaccajelzést.

1. tabl4zat
Lajtha: Ill. vonosnégyes
I. Andante 34 II. Allegro 4/4 [stb.] | lll. Commodo 2/2 |IV. Poco lento 4/4 |V. Vivo 4/4
(attacca) Rondé (concerto groteszk fuga, (attacca) Polifonikus
polifonikus tétel grosso?) forma, neoklasszikus érzelmes espressivpelemekkel
tiszta neoklasszikus| sz6lamparos karakter, karakter, valtott gazdagitott
hangvétellel, felrakas, tancos jelleg szb6lamos kantilénak szonataforma,
kovetkezetes linearishomofon jelleg, (Liszt!, Prokofjev) | (Kodaly) groteszk,
szerkesztés élénk, szinpadias neoklasszikus
tanckarakter karakter
neobarokk hangvétel (Beethoven: op. 131
(concerto grosso) VII. Allegro!)
Téma
témafej: t. 8. + 1. 5.
codetta:
k. 6 + t. 5 tematika | skala-tematika skéla-tematika skéla-tematika t. 5. + t. 8. tematika

2. Az 1930-as évedt kezdbdéen — miutan tuljutott sajat forradalmain — irasaiba
tudomanyos munkassagaban és leveleiben Lajthatikartélvei altalaban a koévetkéz
alapvetéseket fogalmazzak meg:

Zenei nyelv és Ujitas, kb6zonség ésveszet viszonyanak vizsgalatakor altalaban elveti
a zenén Kkivili szervéelvek alkalmazéasat, a kdzonség izlésével, igényeamdikalisan
szembe mefh alkotdi modszereket, igy a szerializmust is. ,Asfionancia és a kifejezés Uj
eszkdzei immar nem keltenek feigst” — allitia egy 1937-es zenetudomanyiadisory.
Mashol igy fogalmaz: ,Az ék6 nemzedékek sorra végigvitték forradalmaikat. Békzk
voltak ra, hogy mindinkdbb &letortek az avantgarde felé. A mi feladatunk azmenyek
begyijtése, hogy érett, kiegyensulyozott, de — a fetésék elkerllése végett — nem
retrospektiv vagy konzervativ stilust teremtsiinkré§yi korok és stilusok elmultak, nem
térnek vissza t6bbé® Ezt a kiegyensulyozottsagot a francia szellem Ktarsztikumanak
érzi Lajtha. Kedves baratjanak, Henry Barraud-imak1938-ban: ,A j0zansag, az egyensuly
€s a harmonia értelme a valodi élethez valddeés; a szépség biztos megérzese; a lagysag es
az eb természetes egysége; az egymasba simulé szensssiflyés gyengédség; a mives
ekesszolas és az alapjaban mégis emberi patoszizsika, amely nem (csak) tintarél és
papirrdl szél; a nagysag, mely a lélékbés nem kil zajokbdl taplalkozik, és a
mértéktartds... ez a fajta tartds és ez a mértéktartd Szamara a modern zene
megujulasanak Utja egys#eds magatol értétlo: a kulcsszo a tehetség, az egyéniség attorése
egy olyan szintetikus zenei nyelv kialakitasavahely megszabadult mind a multba nézés,
mind az o©ncélu nyelvujitds kényszétét,Vannak olyan nivészek, akik mindig Ujra
megcsinaljak, azt, amit mar tudnak, és vannak alyaakik mindig azt csinaljak, amit még
nem tudnak. Tudom, hogy paradoxonnak tetszik eall@aasom, de talan ravilagit arra, hogy

® A kodzodnség és a mai zene” -batlas a firenzei Maggio Musicale fesztival alkalmaeadezett
zenetudomanyi kongresszuson. MagyaruPiésztortiz, Kolozsvar 1941. februar, 67-71. o.

19 Chamfray, Claude: ,LajthaBeaux-Arts1936. majus 1.

™ Levél Henry Barraud-hoz 1938. februar 18.



miért keres és miért bizonytalan néha még a naggmés™® Zeneszerd (tjan a maga

részéél szinte minden riiben-mifajban masképpen valdsitja meg az ahitott szintézisegi
mesterek technikainak és szellemiségén@kdketében, a kortarsaktol valo kiulonbdzésser
kényszerével, a népzene elemeinek sajatos alkasdneala es kbzben, egy-egy ,tul” tetsiet
megoldasa kdzben — valljuk — cinkosan kikacsintyatkségére...

Annak ellenére, hogy tiveiben az évek étehaladtaval egyre kdzvetlenebb mddon
jelentkezik a népzene hatasa, a Chamfray-vel fwlittd 936-0s interjiban nem a népzenét
tartja a zeneszefz szintézis egyeduli lehetséges utjanak. ,A magarezébél nemigen
tamogatom a folklort a izenében. Ugy vélem, csakis a zeneszsremélyisége, nem pedig
anyaga koélcsonozhet értéket és jelsapet a iveknek. Tudom, hogy a néfiiveszet €s a mi
miivészetlnk két alapu&n kilénboé vilag.” Lajtha oly csodalattal tekint a népdalnaint
egy mialkotasra, egy gazdag és tokéletes zenetdrténetbddényre, ugyanugy, ahogy a
régi korok és népi kultarak szellemiségét dsséagegorianra is. ,Sokszor nagyon megragad
a dallamvonal egy-egy fordulata, a ritmus életkpmastrukcid és a kifejezés spontaneitasa, a
dallamokban megnyilvanulé zenei 0szton, anélkilgyhdel akarnam hasznélnéket
kompoziciéimban

Egy 1953-as, feleségéhez irott levelében ezt ohtpgh ,Kilbnben népzene s én:
Avasi most rakja 0ssze a Székiuggst. Megmutattam neki a Trio utolso tétdlela ki
Erdélykil... részt. Nem ismert ra arra a széki keservesre, yamree inspiralt. Bene, —
mondtam, — benissiméf® A tri6 alatt az 1945-eErdélyi estélalcimi I1l. vondstriét értette a
szerd, amelynek 1953-ban készitettet eh kiadadsat a Leduc szdméra. Kilbnoés ez a
rejtozkodés, éppen ennek a gondolatnak a megfogalmagasaa X. vondsnégyes
komponéalasanak egybeesése, azé a X. vondsnégyesBet ,Udvarhelyszéki Suite-nek”
neveziLeStt, e€s ameljlr azt irta fiainak: ,ez az efsnépdalfeldolgozas, amelynek opusszamot
adok.’

3. Ha a zeneszdfpalyajat az irodalomban megszokott médon harondgesra osztjuk
fel, megfigyelhetjik, hogy két izben foglalkozattenziven a rifajjal: 1920 és 1930 kdz6btt,
a kamarazene évtizedében, amikob elégy vondsnégyesében kikisérletezte a maga szamara
az egydlttest rataladlva sajat hangjara, ill. azn#lebetakaritd szakaszaban, a szimfoniak
évtizedében, amikor 1950-1953 k6z6tt utolsé négyrtiettjét komponalta. A '30-as, ill. '40-
es évek csupan egy-egy kvartettel gazdagitott@edmivet.

Amint a 2. tAblazatbdl is lathaté, a kvartettekedemyelve és kompoziciés mbdszerei
latszélag egyfajta egyenes vonalu ddgs atjat jarjdAk be az avantgarde handgiités
kompozicioktél kezdve az egyre Aattélisk zenei vilagot képvisél neoklasszikus
kompoziciokon keresztil a népzenei elemek egyrgddyosabb jelenlétén at a deklaraltan
népdalfeldolgozasnak nevezett utolsé opuszig.

12 Liszt és a modern zeneRjagyar Csillag 1943. aprilis, 480-486. o.
13 Chamfray, Claude: ,LajthaBeaux-Arts1936. majus 1.

14 evél feleségéhez 1953. jllius 26.

15 Levél fiaihoz 1954. szeptember 17.



2. tdblazat

Az alkotdi palya stilaris folyamatai a vondésnégyesetikrében

1923-1930 1934 1942 1950-1953

I. kvartett Il. kvartett | Ill. kvartett | IV. kvartett | V. kvartett | VI. kvartett | VII. kvartett | VIII. kvartett | 1X. kvartett | X. kvartett
op.5, 2 tételjop.7, 4 tételop.11, 5 tételop.12, 5 tételop.20, 5 tételop.36, 4 tételop.49, 4 tétel| op.53, 4 tételop.57, 4 op.58, 3 tétd
(1923) (1926) (1929) (1930) (1934) (1942) (1950) (1951) tétel (1953) | (1953)
avantgarde ————— > neokldssz neobarokk hangvétel, ’ épies hangvétel — népies tematika—> népdalfeldolgoza

arkkterek, technikak

Bach,
Palestrina,
Franck

kromatika
fesziltség
zsufolt hangzaskép
gyors tételek: ,a ritmus apotedziss

tipikus tételtipusok kezdeményei:
1. lassu kromatikus faga

2. indulé vagy concerto jelléd
diatonikus gyors tétel,
ritmikus kisérettipus

3. ériaszdrlassu tétel

Beethoven, Liszt
Prokofjev,
Ravel

diaténia
‘concerto grosso
irasmaod

pattetss formalas
és karakter,

»a ritmus
apotedzisa”

diatonikus,
attetss, elegans,
hangzaskép
groteszk
(balettzene!)
ritmusdallamok

fuzérszeit
formak
fagak:
Beethoven+Lisz]

fantaziaszdren
diszitett
vondsszolamok:
népi hegetstilus

Brahms,
Bartok

eklektikus
kromatika
»a ritmus
apotedzisa”

komor, fesziilt,
zsUfolt
hangzaskép,
vaskos felrakas,
ritmusdallamok
vill6dz6 scherzo
karakter

lassu
franciarondé,
flzérszei
formak

népi hegedstilus

Bartok
avantgarde cimvalasztas:
kvartett-technikai ,tanulmanyok”

magyaros hangvétel (gyors tétele
diatonikus, attetsg elegans,
hangzaskép, neoklasszikus izlés
LA ritmus apotedzisa”

diatonikus,
attetss, elegans,
hangzaskép
ritmusdallamok

egyeéni, érzékeny lassik
polifénia inkabb linearitast jelent
flizérszeii formak

népi hegetstilus

Bartok, Kodaly, Sosztakovics,
Lajtha, a balettszeéz

magyaros tematika, verbunkos

.S0ros” témaszerkezet
»a ritmus apoteozisa”

népi-egylttes hangzas

attetss, elegans hangzaskép

ritmusdallamok

fuzérszett formak

népi hegetstilus
népi egyuttes hangzas

népdalszdr tematikus fordulatok,

sajat népdalfeldolgozasok, verbunkos hang

k¥ajatos neoklasszikus-folklorisztikus eklektika

ciganyzenekar (cimbalom-utanzé kiséret)

eszkdzok latvanyos-szinpadias eklektikaja

elszigetelten: visszatérés a tematikus
kontrasztelemekhez és a reprizes klasszikus forozg

népdalfeldolgozasok
stilizalt

népdalok szubjekti
atkoltése,
ciganyzenekar
hangszerelés
modoraban,

kiirt diszitések

népi-egylttes
hangzas
ciganyzenekar
(cimbalom-utanzé
kiséret)
attetss,
hangzaskép

elegang

flizérszeii formak
kieprizes formak

népi hegedstilus

<

népi egyuttes hangza

S




Lajtha utkere§, avantgarde itkzakdban, a '10-es és '20-as években Lajtha szorosa
kapcsolodik mintat nyujtd nagy éleinek (Bach, Palestrina, C. Franck) stilusahoz. A
vonodsnégyesekben is alakuld zenei nyelv elemezigogl polifonia, a kromatikus hangzas
egyeduralma, egyfajta, sokszor éncéluan feszilgvétel, vaskos hangszerkezelés, gyors
tételeiben azonban mér itt megjelenik &z egyeéni tételtipusa, a motorikus dként
concerto jelled) energikusan gyors tételtipus. Sajatsagos é&sbkéis megfigyelhét lajthai
megoldads a hangszerparokban tastdmangszerelés. Két masik emblematikus tételtipus
kezdemeényeit is megtalaljuk mar: Lajtha jelenlegidkencét, a lassu vagy mérsékelt,
szigorlan g#t kromatikus fugat, valamint a kiséretes aria radaljalakitott lasstuzenék
prototipusat.

Az 1929-es lll. vonGsnégyessel a kvartédifajba is beszivarog a neoklasszikus hang.
Az 0t tételben szamos Beethoven-, Liszt-, Ravelrokéfjev-athallas van. A 131-es
opusszamu cisz-moll kvartett nyitéfagajanak — kigd&gesebbre hangolt — méltdsagteljes
vonoshangzasara ismerhetiink ra a nyito 6k&igaban. A zarotétel kezdése pedig a
Beethoven-rii VII. Allegro tételének ideges gesztikdjara emlékgzmaodon indit. A Il 1.,

IV. tételek az dizékben emlegetett lajthai tételprototipusok szepeld

A 1l. Allegréban megjelenik a jellegzetes Lajthdefégyorstétel: itt hatarozottan
concerto grosso hangvétellel, egy motorikus ritmilapra konstrualt, elegans, alapest
diatonikus eli zene. Ugy tinik, legfontosabb dallami szervigeme is a ritmus, és csak
egyetérthetliink Fabian Laszl6 megallapitasaval, sedyint ,Kodaly a melddia és harmonia,
Lajtha pedig a ritmus és melddia jegyében komporé&d”e markans talsuly miatt sokszor
,szépséges témakat is ritmusnak érez a hallgdtd’ritmusnak ez a hegemoénidja nem él a
népzenei ritmuselemek egyik legérdekesebbjévekralkivili osztasok és egyéb ritmikai-
metrikai aszimmetridk eszkozeivel. Nem, Lajtha attneoklasszicizmus és francia iskola
talajan all[Hangzo példa: Ill. vondésnégyes op.11. Il. Allegro]

Az 5-tételes ciklus kdézéppontjaban talalhatd mérkélempdja fuga a kromatikus,
sajatsdgosan karakteres Lajtha-tételek egyike.eGzktcsetlés-botlast idészinpadi zene is
lehetne, témaja kétféle anyagbdl all 6ssze, egpaadkal tagolt ,agald” és egy levedet
skalamenetekben mozgd. A tétel egésze a Lajthgygonajellem® varidlt fuzérforma, a
fugatéma és kissé diatonikusabb variansa szabadrakonktikus eszkdzokkel kerdl
feldolgozasra[Hangzo példa: 1ll. vonésnégyes op.11. lll. Comnmjodo

A 1IV. vonosnégyes zenei nyelve mintha kissé szigbylgesztusai fesziltebbek, a
nagyszabasu oOttételes kompozicié, mindazonaltaklassrikus formai elemeket hordoz,
példaul egy kulonleges, strofak-tagolta lassu fimnandot.

Az V. és VI. vonosnégyesek cimhasznalatukkisnek ki: eredetileg 5, ill. 4 &d
vonosnégyesre. Zenei megformalasuk alaj@retneoklasszikus, és a gyors tételek lapidaris,
derfis hangja magyaros karaktereket idéz fel. Cimad@suldz avantgarde objektivitas-
kultuszat véljuk felfedezni, valamint a zenesabtit kiltkozé tanart: az V. vonésnégyes
kottajanak elszavaban magyarazatot is kapunk arra, milyen égtebran szefjik az
etiidoknek. Egy-egy technikai probléma megoldasatljgudéiizi ki (I. ritmus és telt hangzas
Il. ,piano” jatékmdd és a vonokezelés finomsaga mtnegy lassu kering Ill. kdnnyed
virtuozitas IV. polifénia V. pizzicato — alla magc), de a romantikusietok modjara éladasi
darabok is. Kuloén figyelmet érdemel a ’poliféniainti tétel, Lajtha legpoétikusabb
kontrapunktikus lassuinak egyikgHangz6 példa: V. vondsnégyes op. 20. IV. tétel —
polifonia]
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Azon a palyan, ami Lajtha vonosnégyeseit a népzasiek kreativ asszimildlasahoz
vezette, az 6tvenes években keletkezett utolso da@p jelenti a tépontot. Nem tudhatjuk,
hogy e popularisabb hangutésben milyen szerepeavioitjithat korilveg tarsadalmi légkor
kényszerid hatasanak, a szétzismerve, szandéka ellenére aligha lehetett vgkiazebs”
miivek megirasara késztetni.

Ha a X. vonosnégyest maga a séenevezte igazi népdalfeldolgozasnak, ezért a
tablazatban foglaltakra utalva eltekintiink kiléanezésétl, kilon kell szélnunk a VII-VIII-

IX. kvartettekbl. A szazad nagy kvartettszérzBartok és Sosztakovics letisztult stilusanak
hatasat véljik ezekben felfedezni, és a népdalfgdddsokban annyira otthonos Kodalyét, de
meghallhatjuk Lajtha, a balettszéraangjat is. Ami viszont itt szembeéeh Uj, a zeneszeiz
szinte Onfeledten meril bele a sajat népdalfeld@lgok sordn megtalélt és kiprobalt
verbunkos stilusba. Erdekes, ahogy kissé Kkarikérgavfelismerhat gyermekdal-befejezést
kerekit egy harsany fanfartémanak, am a gorbe ti&rdnnal leteszi, és szinte nyers
6szinteségre valfHangzo példa: VII. vn. |. tétel]

Elszigetelten ugyan, de a formaszerkezetekben atissek az eddig mékott
tematikus kontrasztelemek és a reprizes formakat&aj neoklasszikus-folklorisztikus
eklektikanak lehetlink tanui, mely verbunkos vagyéadalszdr tematikus fordulatokon at a
népdalmotivumokbol épitkézematikan keresztil a ,,soros” témaszerkezetekjgdemindig
megjelenik a népi bandakat idékiséretformula, itt-ott a ciganybandak cimbalodidit
utanzé effektusokkal, és mindez attétselegans, mondénnak is mondhat6 nagyvonalisaggal.
[Hangzo példa: X. vn. 1. tétel]

Végezetul elmondhatd, hogy Lajtha vondsnégyeseinera részei a kvartettek 20.
szazadi repertoarjanak, még Magyarorszagon semekEngsak kis részben lehet oka a
darabok helyenként rendkivili technikai nehézségkegutobbi idkig a darabok CD-n nem
voltak hozzaférhék. Most készil a kvartett 6sszkiadas a Hungarotomdgzasaban — az
Auer-vonésnégyes mar 6 vondsnegyest feljatszo@-bol. kivalo kritikai visszhangot keltve
— igy hamarosan meghallgathaté lesz ez a kivalGikaz



