Solymosi Tari Emdke
LAJTHA ES A MENUETT*

...[korunk] a zeneszerzéket szereti csupdn két tdborba csoportositani,
mondvdn, hogy az egyikbe a maradiak, a mitltba-néz6k, a mdsikba a
jévdbe mutaték, az ijiték tartoznak. Szdzadunk dltaldban az utébbiakat
becsiili. Megkdveteli, hogy senki se hasonlitson elddeire [...]. Pedig a zene-
torténetben érdekes példdkat taldlhatunk arra, hogy a legnagyobbak nem
mindig mutattak a jovobe, hanem igenis a mitltba néztek vissza.l

Az el6adas mottojat Lajtha Laszl6 egy 1943-ban megjelent irdsabdl valasztottam.
A ,multba nézés” jegyében Lajtha ekkor mar tobb meniiettet is kompondlt. E téte-
lek egy olyan vonulatot alkotnak, amelyik a 20. szdzad elsG felében minden
bizonyal példa nélkiil 4ll. Mert régton le is szogezhetjiik: Lajtha azon mesterek ko-
zé tartozik, akik szdm szerint a legtébb meniiettet irtdk abban a korban, amikor e
tancfajta (illetve hangszeres tételtipus) fénykora mar méasfél évszdzada letiint.
Azt, hogy Lajtha szdmadra — els8sorban a pdrizsi Schola Cantorumban végzett
tanulmdnyai hatdsdra — alapvet8en fontos volt a kapcsolddis a zenetdrténet korab-
bi korszakaihoz, és hogy kiilondsen a 17-18. szdzadi nyugat-eurdpai zenéhez
mennyire vonzddott, igyekeztem t6bb oldalrél bemutatni korabbi dolgozataim-
ban.? Lajtha azt vallotta, hogy djat alkotni csak gy lehet, hogy kozben szervesen

* A ,Tisztelgés Lajtha Laszl6 emléke elStt. Zenetudomanyi konferencia és hangverseny a zeneszerzd
sziiletésének 115. és haldlanak 45. évforduléja alkalmabél” cimfi, a Lajtha Laszl6 Alapitviny és a Ha-
gyomdnyok Hdza dltal 2008. februar 16-4n megrendezett eseményen az MTA Zenetudomanyi Intézet
Bartok-termében elhangzott konferencia-el6adds. - Eziton mondok készénetet Dr. Lajtha Ildikénak,
a zeneszerz$ jogdrokodsének és hagyatéka gondozdjdnak, hogy hozzdjarult a Hagyomanyok Hdzdban
Orzott kottdk részleteinek kozléséhez.

1 Lajtha Liszlo: ,Liszt és a modern zene.” Magyar Csillag 111/8, (1943. aprilis) 480-486. Az irds ugyan-
csak megjelent: Lajtha Ldszld dsszegyiijtitt irdsai I. Sajt ald rendezte és bibliogréfiai jegyzetekkel elldtta
Berldsz Melinda. Budapest: Akadémiai Kiado, 1992, 260-266. Az idézet helye: 260. (A kitet tévesen
adja meg a cikk megjelenési helyeként a Nyugat 1940-es évfolyamidt.)

2 ,»A szeretet és a szépség szigete«. Adalékok Lajtha Lszlé miivészetének 17-18. szézadi inspirdciéja-
hoz.” Magyar Zene 2003/3 (XLL.), 327-336.; , A périzsi Schola Cantorum kévete. Lajtha Liszl6, a Nemze-
ti Zenede tandra. I rész”. Parlando 2007 (XLIX.), 4. 35-44. , A pdrizsi Schola Cantorum kovete. Lajtha
Liszl6, a Nemzeti Zenede tandra. II. rész.” Parlando 2007 (XLIX.), 5. 16-23. ,...magam titkos szobdja”. Lajtha
Laszlo A kék kalap cimii vigoperdjdnak keletkezéstorténete, esztétikal vonatkozdsai, zenetorténeti kapesoldddsa.
Budapest: Hagyomdnyok Haza, 2007.; ,Commedia dell’arte és bdbjiték. Az »irrealitds-élmény« Lajtha
Capriccie cimdi balettjében.” Magyar Zene 2008 (XLVL.), 1. 97-108.
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kapcsolédunk a régihez. A régihez, amely egyuttal az igazi emberit is jelentette
szamdra. 1954-ben igy fogalmazott:

Ha van valami 4j abban a szerepben, amelyet a muzsika torténetében vallalni szeretnék,
akkor [...] az, hogy visszavinni a sok ,,izmus” utdn a muzsikat a humanizmus teriiletére.
Nagy gesztusok, u. n. mélységek nélkiil val6 emberi emberhez, amilyen volt a muzsika
Haydn és Mozart kezeiben.?

Ezittal azt vizsgaltam az életmiben, hogy a Lajtha-meniiettek meglepden
nagy szama magyarazhatd-e csupan azzal, hogy a kor neoklasszikus irdnyzata —a
t6bbi barokk tinc mellett — ezt a tételtipust is divattd tette. Hogy most csak né-
hany példat emlitsiink, t6bb meniettet irt Lajtha Schola Cantorum-béli tandra,
Vincent d’Indy, és a komponista altal a legnagyobb példaadék kozétt szamon tar-
tott Debussy, Ravel és Bartok is, de egyikiik sem annyit és annyiféle miifajban,
mint Lajtha. Péld4ul Ravel Antik meniiettje (Menuet antique, 1895), Szonatindja
(1903-05), a Haydn nevére komponélt meniiett (Menuet sur le nom d’Haydn, 1909)
és a Couperin sirja (Le tombeau de Couperin, 1917) mind zongoramd, igaz, kozii-
liik tobbet étirt zenekarra, ahogyan (1918-ban) meghangszerelte Chabrier menii-
ettjét, a Menuet pompeux-t is. Ha Lajthdndl csak azokat a tételeket, vagy miirészlete-
ket szdmoljuk, amelyek cimében vagy el8adasi utasitdsaban szerepel a francia
menuet sz6, akkor is 7 miibdl all6 listat kapunk, de ehhez mindenképpen hozza
kell venniink egy ,rejt6zkddé” mentiettet: a VI. szimfénia III. (Allegretto grazioso)
tételét. Rdadasul e tételek vagy miirészletek a legkiilonbsz8bb miifajokban taldlha-
tok: fuvola-zongoradudban, vonésnégyesekben és harfakvintettben éppuigy, mint
zenekari miivekben, balettben vagy operaban (ldsd a tdbldzatot szemkozt).

Persze ha ismerjiik a mester esztétikai elveit, mindezen nem is csodalkozha-
tunk. Lajtha meniiettszeretetére tobb magyarazat is kindlkozik. Hangstlyozottan
a francia forradalom el&tti zenéhez vonzédott, marpedig a meniiett éppen az a
tanc, amely az ancien régime-et jelképezte, és a francia forradalom utan 4t is adta ve-
zetd helyét a valcernak. Mind irdsaibdl, mind példaul Erdélyi Zsuzsanna visszaem-
lékezéseibdl tudjuk, hogy Lajtha Beethoven zenéjét — ha nagysdgat el is fogadta -
vulgdrisnak talélta. FelvetGdhet benniink, hogy a meniiett mellett valé kiéllas egy-
uttal elfordulds attdl a Beethoventdl, aki mintegy ,,levaltotta” és scherzoéval helyet-
tesitette a meniiettet.* Lajtha leveleit olvasva feltlinhet, hogy az elegancia mekko-
ra érték volt szdmara. 1954-ben példaul ezt irja:

Azt mondjik, elegins vagyok. Nem veszik észre, hogy evvel a legnagyobb dicséretet
mondtak. Igaz, Beethoven nem elegins. De Mozart az. [...] Elegdns az, aki minden mon-
danival6hoz annyit hasznél fel, amennyit kell, és az eleganssag a mfivész legnagyobb ere-
je, mert a legkisebb eréfeszitéssel éri el a legnagyobb eredményt.®

A mentiett pedig az a tinc, amelyet az elegancia egyik jelképének tartunk.

3 Lajtha Liszld levele fiaihoz, 1954. december 25. (A Lajtha-levelezést a budapesti Hagyoméanyok Héza érzi.)

4 Fontos megjegyezniink, hogy a fiatal Beethoven nagyszami meniettet kompondlt, 12-es, illetve 6-os
sorozatokban.

5 Fiaihoz, 1954. december 25.
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Lajtha Laszl6 meniiettjei

Marionnettes 1937 szvit harfas I11. tétel
Suite de quatre piéces pour kvintettre, Menuet royval
fliite, violon, alto, 4 tétel
vieloncelle, harpe
Op. 26
Symphonie ,Les Soli” 1941 szimfdnia 11. tétel
Op. 33 vonoszenckarra, |Gilles. Hommage & Warteau.
harfara és titdkre, | Comme un menuet
4 tétel
Capriccio 1944 balett VII. tétel
Farce dansée en un acte (farce dansée), Menuet et Muselte. La legon d amour
Op. 39 1 felvonas, (Szerelmi lecke)
14 tétel
Le Chapeau bleu 1948-50 vigopera, Meniiett az 1. felvonas elején
(A keék kalap) (hangszerelés: | 2 felvonas (., Menuet”’)
Opéra-bouffe en deux actes | 1963-ig)® és a [1. felvondsban
Op. 51
Septieme quatuor 1950 vondsnégyes, I11. tétel
(VII, kvartett) 4 tétel Menuet. Quasi allegro, grazioso
Op. 49
Neuvieme quatuor 1953 vondsnégyes, II1. tétel
(IX. kvartett) 4 tétel Menuet. Allegretio
Op. 57
Sixieme symphonie 1955 szimfonia, I11. tétel
(VI. szimfdnia) 4 tétel Allegretto grazioso
Op. 61
Sonate en concert 1958 koncertszonata | III. tétel
pour fliite ef piano fuvolara és Menuet mélancolique
Op. 64 zongorara,
4 tétel

E kiilonds multba révedések az érett Lajtha huszonegy esztendejét fogjak at,
1937-t6] kezdve egészen 1958-ig. A meniiettek egyenletes idSbeli eloszlasa azt
mutatja, hogy Lajtha tudatiban e tinc-, illetve tételtipus dllanddan jelenlévd
miivészi kifejez8eszkoz volt. Ugyanakkor felting, hogy a darabok nagyobb része
(5 mi) éppen az 1950-es években, a nélkiilozések, az elhallgattatas idején (ahogy
Lajtha fogalmaz egyik miséje cimében: ,in diebus tribulationis”, a gystr6dés nap-
jaiban) keletkezett, amikor Lajtha oly fijdalmasan kényszeriilt nélkiilézni szere-
tett Parizsdt, tekintve, hogy az 1947/48-ban filmzeneirds okdn Londonban tdl-
tott esztendS utian politikai okokbdl tizennégy éven at nem kapott utlevelet.”
Amikor a kommunista kultdrpolitikdnak kellett volna megfelelni, és amikor so-
kan nem merték visszautasitani a tomegdalok irdsara sz616 felkéréseket, a megal-
kuvasra nem hajlandé Lajtha sorra irta a maga arisztokratikus meniiettjeit. A nosz-
talgia és a belsd menekiilés mellett volt ebben tehat egyfajta politikai vélemény-
nyilvanités is.

6 A hangszerelést Farkas Ferenc fejezte be 1985-ben.
7 1957-ben Koppenhdgaba utazhatott egy konferencidra — ez volt az egyetlen kivétel.
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Egészen kiilonleges e sorozat induldsa. Az els6 Lajtha-meniiettet az Op. 26-
0s, Marionnettes (Marionettek) cim, tipikusan francids hangszerelési harfaskvin-
tettben taldljuk meg. E kamaram{ ugyan gyors-lassi-meniitt-gyors tételfelépite-
sii, de mégsem a klasszikus szondataciklusok utéda, hanem - alcime szerint is -
szvit. Olyan, mintha a szerzd egy balett vagy még inkabb egy babjaték zenéjébdl al-
litotta volna 8ssze. A kdzelmultban végzett kutatdsaim?® sordn fedeztem fel azt az
izgalmas Osszefiiggést, hogy Lajtha éppen abban az évben, 1937-ben irta a Marion-
nettes cim{i darabjat, amikor a parizsi vilagkidllitason tizenkét kiilféldi és tiz fran-
cia babos tarsulat mutatkozott be, nagyszabasu babkidllitds volt, és a magyar
Blattner Géza Arc en Ciel (Szivarvany) nevil babszinhdza Madach Az ember tragé-
didjdnak babos el6addsdval elnyerte a vilagkidllitas aranyérmét. A babos téma te-
hat nem véletleniil jutott eszébe a babjatékot amugy is kedvelS szerzének. Az elsé
tétel cime: Marche des trois pantins azaz A hdrom bdbu induldja, a harmadiké pedig
Menuet royal, vagyis Kirdlyi meniiett. Konnyen lehet, hogy Lajtha miivészi médon
tancold, filigrain babokat képzelt el. Az is valészintisithetd, hogy a zenetérténetet
is tanitd és persze a 17. szdzadi francia kultarat oly j6l ismerd Lajtha nem esett ab-
ba a tévedésbe, amelybe manapsag sokan: ma ugy képzelik el a meniiettet, hogy
azt sok par tancolta egyszerre. Valéjaban ezt az igen nagy helyigényii tincot egyet-
len pér tancolta, a tobbiek pedig nézték. Bizonyos, hogy XIV. Lajos udvaraban mar
jartak a meniettet, amelynek eredete kddbe vész: a mai tanctorténet ugyanis egy-
altalan nem biztos abban, amit még mindannyian tanultunk, nevezetesen hogy a
meniiett egy népi tdncbdl, a branle-bél szdrmazna.® Az azonban bizonyos, hogy a
bilokon az els6 mentiettet a kiraly és a kiralynd tancolta. Méltosagteljes és kecses
tanc volt ez, de egyaltalan nem modoros, ahogyan késdbb - kissé ginyosan - sze-
rették abrazolni. Igen erotikusnak szamitott: a tancosok egymasnak, egymadssal
szemben tdncoltdk, nem pedig a kozonségnek. El8szor a jobb, majd a bal keziik
érintkezett, és a csiicspont az volt, amikor mindkét kézzel kézen fogtak egymast.
Lehet, hogy Lajtha erre az eredeti meniiettre gondolt, amikor a Kirdlyi meniiett ci-
met adta e tételnek? Rdadasul a mentiettet kezd8 tigynevezett révérence, azaz bo-
kolds helyét is megkompondlta: az els§ litemben csak a harfa akkordjai szdlnak,
mintegy a révérence kiséreteként, és csak a masodik titemben indul a dallam (ldsd
az 1. kottdt szemhozt).

A Le chapeau bleu (A kék kalap) cim(, 1948 és 1950 kozott komponalt vigope-
ra hangszerelésén Lajtha egészen a halalaig dolgozott. Egy 1962-es levelében leir-
ja, hogy befejezte Florinette meniiettjét.!® Nos, Florinette-hez kapcsolédva nem
taldlunk Menuet kiirdst a kottdban, de nyilvanvald, hogy Lajtha csak a II. felvonas
egy valoban mentettlejtésii részletére gondolhatott, amelyben Florinette énekel,
és amelynek nyitdiiteméhez a szerzé gondosan odairta: avec des révérences. Flori-

8 Lasd: Solymosi Tari Eméke: ,,Commedia dell’arte...”, 97-108.
9 A cafolatot lasd tobbek kozétt: Kovacs Gébor: Barokk tdncok. Budapest: Garaboncids Alapitvany,
1999, 27-28.
10 Feleségéhez, 1962. augusztus 4.
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1. kotta. Marionnettes (Op. 26) — részlet a II1. tételbdl (Menuet royal)

nette, a szobaldny ugyanis békol trndje eltt, de mivel a zene meniiett, ez egylt-
tal a tdnchoz tartozo révérence-ként is értelmezhetd.

Erdemes megvizsgalni, hogy milyen funkciékban talalunk mentiettet Lajtha-
nal. A legegyszerlibb eset az, amikor a meniiett egy klasszikus négytételes, gyors—
lassi-meniiett—gyors felépitési ciklus harmadik tételeként jelenik meg, szabalyos
triés formdban. Ilyen az 1950-ben kompondlt VII. és az 1953-as keltezésti IX. kvar-
tett, de ilyen az 1955-ben keletkezett VI. szimfénia is.!! A legtisztabb klasszikus
mentiettforma kétségteleniil a VII. kvartettban talalhato, ahol Lajtha - kivételes
maédon — még a Trio cimet is odairja a tétel kozéprészéhez, és ahol a meniiett valo-
ban hangrol hangra tér vissza. A mesternél persze sokkal gyakoribb, hogy a vissza-
téré meniiett er@sen varialt az el6sz6r megjelend verzidhoz képest. (Lajtha élet-
miivében kiilénben is igen ritka, hogy a visszatérés hangrél hangra térténjék. A
visszaemlékezésekbdl az is kideriil, hogy a szerzd kifejezetten viszolygott attdl,
hogy egy zenei anyagot pontosan visszaidézézzen.)!?

Nyilvanvaldan egészen mis a meniett funkcidja szinpadi zene esetében. Az
1944-ben a bombazasok kozepette az 6vohelyen komponalt Capriccio — 1évén ba-
lett — a tdncosok altal megjelenitett cselekmény alafestésére szolgal. A VII. tétel,
melynek cime Menuet et Musette, alcime pedig La lecon d’amour, azaz Szerelmi lecke,
fokozottan érvényre juttatja e tanc erotikus jellegét. A Lajtha-levelezésbdl és ma-
gabdl az életm(ibdl is tudjuk, hogy az erotikus témak mennyire vonzotték a szer-
z6t. A szoban forgd tétel cselekménye kétféle lehet, ugyanis a Capricciénak két ver-
zidja van: egy olyan, amelyben beszél8 szerepl is van, és egy olyan, amelyben

11 A kilenc Lajtha-szimfénia kézotr csak két olyan van, amely a klasszikus négytételes formaban ir6-
dott: a VI. (Op. 61, 1955) és a VIII. (Op. 66, 1959).

12 Henry Barraud, Lajtha zeneszerz8-baratja példdul elmondta, hogy Lajtha arra intette: ,Ne csindljon
soha olyat, amit egy masol6 is meg tud tenni!” Lasd: Solymosi Tari Emé&ke: ,Franciaorszig szerelme-
se. 115 éve sziiletett Lajtha Laszlo (1892-1963)". Zene Zene Tdnc, 2007/4, 17-18., az idézet helye: 18.
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csak tancosok jelenitik meg a torténetet. Az elsd szerint a Szerelmi lecke abban all,
hogy a Balerina mint tapasztalt holgy megtanitja a rajongé koltének, Mezzetin-
nek, hogy hogyan kell meghéditani a néket, beleértve a csék és az tlelés tudoma-
nyat is. Ezutdn Mezzetin bemutatja a tanultakat tapasztalatlan szerelmének, Isa-
belle-nek. A masik verzidban Mezzetin és Isabelle kerget§znek, évidnek, néha
meg is ijednek vagy sért8dnek, de a vége a dolognak itt is a boldog szerelmi egy-
masra tallds. Es bar Lajtha meniiettjeit 4ltalaban is jellemzik a hosszi, széles dal-
lamivek, az a boldog, himnikus szdrnyaldsa a dallamnak, amely e meniiett tridja-
ban, a Musette-ben megfigyelhetd, kivételes még Lajthdnal is.
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2. kotta. Capriccio (Op. 39) — részlet a VII. tételbl (Menuet et Musette. La legon d’amour)
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A Capriccio mentiettje formailag is specialis, ugyanis itt Lajtha ahhoz a barokk
kori gyakorlathoz tér vissza, amikor a meniiett tridjaként egy masik tancot, altala-
ban bourrée-t iktattak be. Lajtha a dudabasszussal kisért musette-et vélasztja e
célra. A musette sz jelenti tobbek kozott a francidknal oly kedvelt dudat, és a
XIV. és XV. Lajos udvaraban divatos tancot. A valasztas Couperinre, Rameau-ra,
és ]. S. Bachra is utalhat, hiszen 8k is irtak musette-eket.

A Lajtha-életmii bels6 kapcsolodasainak egyik legjellegzetesebb példaja éppen
az 1944-es Capriccio és a 4 évvel késGbb elkezdett A kék kalap cimii vigopera. Mind-
két mli a commedia dell’artéban gydkerezik, mindkett§ a francia rokokd festd,
Watteau vilagat idézi, ahogyan ezt Lajtha a Capriccio sz6vegkdnyvében kiilon jelzi is:
+Watteau korszaka a kosztiimok és az épitészet tekintetében”. Nos, valdsziniileg ép-
pen azért, mert ezt a vildgot Lajtha szdmdra leginkabb a meniiett fejezi ki, A kék ka-
lap mindkét felvonasa hasonld zenei frazissal kezd6dik, mint a Capriccio meniiettje!

Maradjunk még A kék kalapndl! Ahogyan a bevezetd iitemek utdn megszdlal a
mentiett — ami ahhoz ad kiséretet, hogy a harom, a darab végén hoppon maradé
id8s6dé ur bemutatkozhasson -, az egyszerre bdjos és mulatsagosan esetlen. A
spanyol szdvegird, Salvador de Madariaga és Lajtha valamely vidéki varosba 4l-
modta a darabot (ez a vidéki varos persze leginkabb Franciaorszagban, esetleg Ita-
lidban vagy Spanyolorszagban képzelhetd el), az 1700 koriili id6szakot felidézve.
Mi tudna éppen ezt a kdrnyezetet és kort megeleveniteni, ha nem a mentiett mu-
zsikdja? Az pedig, hogy darabos mozgasu, dregedd urak vonulnak be a meniiett
ritmusdra, esziinkbe juttatja Moliére és Lully kacagtaté commedie ballet-jit, Az ir-
hatndm polgdrt, amelyben az arisztokrata neveltetésbsl kimaradt és azt pétolni
igyekvé Jourdain urat meniiettre tanitja a tincmester — vajmi kevés sikerrel. Vagy-
is azon tdl, hogy Lajtha a meniiettel a fliggdny felgordiilése utani legelsd pillana-
tokban megfesti a helyszint és a kort, egyuttal az éppen a szinpadon 1év§ szerep-
16k karakterét is kifejezi (ldsd a 3. kottdt a 188. oldalon).

Azt, hogy Watteau képeinek vilaga és a meniiett hangja Lajtha szdmdra &ssze-
kapcsolédik, igazolja, hogy az 1941-ben komponalt Les Soli cimf{i szimfénia II. tételé-
nek cime - Gilles — megegyezik az egyik leghiresebb Watteau-festmény cimével. Laj-
tha levelezésébdl tudjuk, hogy éppen ez volt az egyik kedvenc képe. Lajtha odairja
még a tételhez: Hommage d Watteau, az elGaddsi utasitas pedig: Comme un menuet.!

Visszatérve a funkcié kérdéséhez: a miifaj tamasztotta kovetelmények miatt
kiilonds atvaltozdson esik at az Op. 64-es, 1958-ban fuvoldra és zongordra irott
koncertszonata is. A négytételes, klasszikus tételrenddi, versenym jellegli darab
Melankolikus meniiettje trids formaja (erSsen varidlt visszatéréssel), Am a kecses —
és szintén révérence-szal inditott — meniiett utdn a triéban a fuvola - a miifaj vir-
tudz igényeinek megfelelSen - valdsaggal elszabadul, messzire tavolodva a 17-18.
szazadi vilagtdl (ldsd a 4. kottdt a 189. oldalon).

13 Még a Gilles-nél is kedvesebb volt a szerzének a U'embarquement pour 'ile de Cythére, vagyis Indulds Kitéra
szigetére. Az '50-es években ez a festmény jelképezte sajit menekiilési vagyat a szomor realitdsbdl
egy alombéli vilagba.
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3. kotta. Le chapeau bleu (Op. 51) - részlet az I. felvondsbél (,Menuet”)

Altalaban tigy gondoljuk, hogy egy meniiett kizirlag 3/4-es iitemben iréd-
hat, vagyis hogy ez az titemmutaté elvilaszthatatlan e tanctipustél. Az litemmuta-
tok gyakori valtogatdsa a Lajtha-oeuvre egészére jellemzd, és ez aldl persze a me-
niiett sem jelent kivételt. Tekintve, hogy a menett egy 1épéssora mindig két iitem,
azaz 6 negyed alatt zajlik le, a legkordbbi meniiettlejegyzések kozott is lehet talal-
ni olyat, amely praktikus médon 6/4-ben van leirva. Lajtha altaldban tartja magat
a 3/4-hez, de azt is kedveli, hogy a metrum s{ir{i viltoztatdsaval egyfajta lebegést
hozzon létre. 3/4 és 2/4 valtakozasa jellemzi példaul a VI. szimfénia meniiettjét
(ldsd a 5. kottdt a 189. oldalon).



SOLYMOSI TARI EMOKE: Lajtha és a meniiett | 189

[ S eSS M—
ot

%W

4. kotta. Sonate en concert (Op. 64) — részlet a 111 tételbl (Menuet mélancolique)

Aﬂegmt!a grumoso ¢ 118 enpiron

Htb,

1#18 Vons

295 Vona

Alt

5. kotta. V1. szimfénia (Op. 61) — részlet a I11. tételbsl (Allegretto grazioso)

Eléfordul olyan is, hogy akdr egy hosszabb, 6 iitemes szakaszt 4/4-ben ir le.
Taldn egy hires elSkép, Haydn Oxford szimfénidja meniiettjének mintdjara Lajtha
szeret azzal jatszani, hogy bar tartja magat a 3/4-hez, olyan zenei anyagot kompo-
nal, amely ez ellen hat, és a hallgat6é 2/4-ben prébilja értelmezni. Ilyen, amikor
két hangmagassdgot valtogat, példdul a Fuvola-zongora koncertszondtdban vagy a IX.
kvartettben. Ez a 2/4-es billegés a 3/4-ben leirt zenében még olyan esetben is gya-
kori, amikor a 3/4-et néha a kiiras szerint is felvaltja a 2/4. Ilyen billeg6 témdja,
raadasul véltakozd iitemmutatdju példdul a VII. kvartett meniiettje, ahol a hang-
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zast még pikansabba teszi, hogy a csellészolam éppen a kétnegyedes iitemekben
1ép be:

;?aﬁiﬁ 14

6. kotta. VII. vondsnégyes (Op. 49) - részlet a 11 tételbél (Menuet. Quasi allegro, grazioso)

Hadd mutassak be végiil egy dallamalkotdsi jellegzetességet. A meniiettek ko-
zéprészében Lajtha szeret énekld témat alkalmazni, amelyik kontrasztal az inkabb
lépegeté fGrésszel. E tridbéli melddidk kdzott hatarozott rokonsag figyelhetd meg.
A Marionnettes kozéprészének dallama rokon a VII. vondsnégyes tridjdnak dallama-
val, s6t utdbbibél fejthetd meg az el8bbi. A VII. kvartettben az Elment a két ldny vi-
ragot szedni dallama magyar népzenei idézetnek is tekinthetd, de tudjuk jol, hogy e
dallam a 16-17. szdzadi provence-i tinc, a volta ritmusat drzi. Egyszerre tartozik a
magyar népi kultirihoz és a nyugat-eurépai miizenéhez. Epp ezért lehetett oly
kedves Lajthanak.

A VII. kvartett voltaritmusa dallama:

Pl‘bmd
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7. kotta. VII. vondsnégyes (Op. 49) — részlet a I11. tételbsl (Menuet. Quasi allegro, grazioso)

A Marionnettes tridjanak dallamat (8. kotta) 1asd a szemkézti oldalon:
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sempre

brodto armornd;

8. kotta. Marionnettes (Op. 26) — részlet a II1. tételbsl (Menuet royal)

Hadd idézzek végiil Lajtha egy el6addsabdl, amelyet egy Firenzében megren-
dezett nemzetkozi konferencidn tartott: ,Az Gj nemzedék feladata a szintézis,
nem pedig a barmi dron valé el8retérés.”!* Lajthdnal kivételes mesterségbeli tu-
dés és zenetorténeti tajékozottsag tette lehet6vé a régihez valé szoros kapcsolo-
dast, és éppen ez segitette abban, hogy egészen egyedi, Gij zeneszerzdi nyelvet ala-
kitson ki. A meniiettek csoportja is erre ad példat.

14 ,A kozonség és a mai zene.” Lajtha Laszl6 elGaddsa. II. Nemzetkdzi Zenei Kongresszus (Maggio Mu-
sicale), Firenze, 1937. In: Lajtha Ldszlo dsszegyfijtott irdsai I, 255-259. Az idézet helye: 259.
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ABSTRACT

EMOKE TARI SOLYMOSI
LAJTHA AND HIS MINUETS

Laszl6 Lajtha (1892-1963), one of the most outstanding Hungarian composers of
the first half of the 20th century and a member of the French Academy, belongs to
a group of masters who composed quite a number of minuets in an age when the
heyday of this type of dance or movement had for one and a half century been
gone. His eight minuets composed in the course of two decades (1937-1958)
form an integral part of diverse genres, such as suite for chamber ensemble, string
quartet, sonata for piano and flute, symphony as well as ballet and opera. The ever
common existence of this elegant and aristocratic type of dance at the emergence
of the communist dictatorship (1948) tends to show that his attraction to minuet
was not simply a manifestation of his liking to 17th and 18th century music, but
a political statement by an artist neglected and silenced by the regime. This paper
analyses the minuets composed by Lajtha showing the functions of this type of
dance in his compositions as well as throwing light on its changes in the course of
the 20th century.

Eméke Tari Solymosi, born in 1961 in Budapest, received her degree in musicology from the Ferenc
Liszt Academy of Music, Budapest. She also holds degrees in piano pedagogy and arts management. A
journalist since 1987, she has taught music history at the Saint King Stephen Conservatory of Music
since 1995, and at the Ferenc Liszt University of Music since 2001. She began researching Lajtha’s life
and works in 1988, and as a result she has lectured on Lajtha throughout Hungary as well as in Paris and
Vienna. She has directed programs about him for Hungarian radio and television, written numerous
studies, articles and liner notes about his music, and is responsible for the internet database of his
oeuvre. The results of her recent research into Lajtha’s opera was published at the end of 2007: Solymosi
Tari, Em8ke: “...my secret room”. The origin of the opera buffa The blue hat by Ldszlé Lajtha, its aesthetic rela-
tions and music history connections. Budapest: Hagyomanyok Héza (Hungarian Heritage House), 2007.




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJDFFile false
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /LeaveColorUnchanged
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages false
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth 8
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterColorImages false
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages false
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth 8
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /FlateEncode
  /AutoFilterGrayImages false
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages false
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /FlateEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile (None)
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /Description <<
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /FRA <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /PTB <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


