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Lajtha Laszlo, intre ,,cei trei mari compozitori
maghiari“, impreuna cu Bartok Béla si Kodaly Zoltan

Continuind seria de suplimente realizate in colaborare cu revista Observator cultural, Institutul Balassi - Institutul Maghiar din Bucuresti le
oferd celor interesati de istoria muzicii maghiare si in general de cultura maghiard un bogat material despre Lajtha Laszl6, un discipol

si prieten al celor doud genii ale secolului trecut, Bartok si Kodaly, colaborator fidel si continuator al acestora in domeniul etnomuzicologiei,
dar cu o traiectorie componistica si de viata diferita fatd de cei doi, ales ca membru corespondent al Académie des Beaux Arts din Paris dupa
trecerea in nefiintd a lui George Enescu.

Lajtha Laszld: ,Muzica in universul umanismului®

Ecaterina STAN

Numele lui Lajtha Laszl6 (30 iunie
1892, Budapesta, Ungaria-16 februarie
1963, Budapesta, Ungaria) nu prea este cu-
noscut in Romania. Chiar siin tarile in care
cultura beneficiaza de serioase sustineri fi-
nanciare, banii sint putini. Partiturile |ui Lajtha
LaszI6 vor fi libere la cintat abia n 2033, cind
se vor implini 70 de ani de la trecerea sa in
nefiintd. Pind atunci totul trebuie platit. Asa
cere legea dreptului de autor. Sa speram insa
cd si pind atunci, dar mai ales dupd aceea, va
fi prezent in sdlile de concert, sa speram ca
nu va fi uitat. Personalitatea sa muzicala si
umana il situeaza cu certitudine pe un palier
Tnalt, 7l situeaza intre cei foarte mari ai seco-
lului al XX-lea!

B Compozitorul Lajtha Laszl6 are un stil
atit personal, cit si inscris in sonoritatea epo-
cii, scriitura sa simfonica este clara, temele
melodice sint puse Tn pagina cu mare mes-
tesug de orchestrator, de fin cunoscator al
posibilitatilor fiecarui instrument, precum si
alnscrieriiin forma. Muzica sa este dramati-
cd, lirica, ludicd, sincera, evocatoare, eroical

M Folcloristul Lajtha Laszlé6 a adaugat
valori perene in sipetul in care se pdstreaza
glasul celor multi si anonimi, cei fara de
numar, care nu reprezintd altceva decit rada-
cinile din care s-au indltat, au crescut marii
creatori! Lajtha Laszl6 a fost parintele a ceea
ce s-a numit TANCHAZ (o miscare de pastra-
re si promovare a dansului si muzicii traditio-
nale), stiind bine ca ancestralul sincretism din-
tre sunet si miscare trebuie memorat si dat
mai departe celor tineril Muzicianul, urmind
pilda lui Barték Béla, avea 18 ani cind a ple-
cat de unul singur prin Ardeal, sa adune cinte-
ce.

B Profesorul Lajtha LaszIé a fost, timp
de decenii, maestrul multor generatii de dis-
cipoli. Tn 1919 a fost numit profesor la Nemzeti
Zenede - echivalent cu statutul unui liceu de
muzica. A predat compozitie, teorie, metodi-
ca, muzica de camers, folclor, cor. Intre elevii
sdi de seama se numara si dirijorul, ajuns ce-
lebru, pe nume Ferencsik Janos.

Lajtha Laszl6 a avut pozitii importante in
teritoriul administrativ al culturii, i s-au adus

onoruri mari. In 1935-1938 a fost directorul
universitatii populare la Radiodifuziunea
Maghiard, unde apoi a fost si director muzi-
cal, intre anii 1945-1947, infiintind Orchestra
simfonicd a institutiei. De subliniat ca, atit cit
a fost in aceasta functie, nu a acceptat sa-i
fie cintat sau difuzat nici un opus, caciasa a
considerat ca este cinstit. A fost o vreme
presedintele Societatii Maghiare de Etno-
grafie. A fost membru fondator al Consiliului
International al Muzicii Folclorice, cu sediul
la Londra.

A fost singurul muzician maghiar mem-
bru al Academiei franceze, al celebrului Institut
de France - Académie des Beaux Arts, alesin
1955, la propunerea lui Florent Schmitt, pe
locul pe care George Enescu I-a parasit prin
trecerea saTn nefiintal

Cit de multe a faptuit muzicianul Lajtha
Laszl6 in cei 71 de ani de viata, chiar daca a
fost,,doar” mezinul triumviratului alcatuit si
din ceilalti doi mari muzicieni maghiari-uni-
versali Bartok Béla (1881-1945) si Kodaly
Zoltan (1882-1967)! Desigur, educatia de
acasa, dramuirea cu mare stiinta a timpului,
concentrarea spre tintele foarte importante,
disciplina riguroasa, chestiuni fara de care nu
se poate realiza mai nimic, i-au fost de ajutor,
i-au fost daruite parcd genetic.

S-a nascut la Budapesta. Tatdl, Lajtha Pal,
era industrias, mama, Ida Wiesel, era si ea o
reprezentanta clasica a solidei clase burghe-
ze. Peste ani, la maturitate, Lajtha Laszl6 no-
teazd, despre anii copildriei, precum ca pri-
mul pas spre muzica I-a facut prin a primi
lectii de pian si ca primele compozitii le-a sem-
nat la doar sase ani. Primul profesor i-a fost
celebrul Szendy Arpad, apoi a fost indrumat si
de Bartok Béla, pe atunci tinar si la inceput
de cariera didactica. Absolva Academia de
Muzicd ,Franz Liszt” din Budapesta in 1913,
la clasa de compozitie a maestrului Herzfeld
Viktor. Parintii considera ca muzica trebuie
sa ramind doar o pasiune, nu o profesiune
serioasa, asadar, in 1918 isi sustine si teza de
doctorat in drept. Pelerin al muzicii prin
Europa, Lajtha Laszl6 poposeste in 1909 la
Leipzig, la Thomas Kirche, ca sa invete de-
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spre Johann Sebastian Bach, de-
vine apoi, pentru o vreme, dis-
cipolul unui elev al lui Franz
Liszt, germanul Bernhard
Stavenhagen, cu care lucreaza la
Geneva.

Tnca din adolescenta petrece
mult timp la Paris, Vincent d'Indy,
muzicianul intemeietor al Schola
Cantorum (1894), i-a fost nu
numai profesor, ci si mentor, cel
care |-a prezentat elitei culturale
franceze. Lajtha Laszl6 a avut
astfel privilegiul de a ascultain
prime auditii mondiale si in pre-
zenta autorilor lucrari de Claude
Debussy, Maurice Ravel, Igor
Stravinsky. Mediul parizian il dez-
volta, 1l marcheaza, il influen-
teaza, fara insa a-i anula zestrea spirituala ma-
ghiara, curiozitatea mereu vie indreptata spre
toate zonele artei sunetelor.

Prima conflagratie mondiala ii fringe ca-
riera de pianist. Lajtha Laszl6 face razboiul pe
front, ca ofiter de artilerie. Oricum, cariera de
compozitor il atragea mult mai mult, inca din
copildrie. La 22 de ani se prezinta voluntar si,
intre doua salve de tun, Tsi noteaza ideile mu-
zicale, citeste Jean Christophe de Romain
Rolland, studiaza partituri de Bach, Mozart,
Beethoven, Bartok, Debussy. La nceputul
razboiului o cunoaste pe Holl6s Réza, stu-
denta la teatru, cea care li devine sotie. Cei
doi fii ai familiei Lajtha - Laszl6 junior si Abel
- au devenit medici, specializati in oncologie
si neurologie.

Dupa razboi, Lajtha Laszl6 continua sa
compuna, lucrarile sale fiind remarcate de
Bartok Béla, care il considera pe muzicianul
de 28 de ani drept foarte valoros, novator,
reprezentativ. in 1930, Elisabeth Sprague-
Coolidge din SUA, 0 doamna bogatd si gene-
roasa cu tinerii compozitori mai cu seama, i
comanda un cvartet ce s-a bucurat de un suc-
ces enorm, succes ce |-a propulsat pe Lajtha
Laszl6 in atentia specialistilor si a melomani-
lor din Europa si din Statele Unite ale Americii.
Petrece mult timp la Paris. intre prietenii sai

se numard, desigur, Barték si Kodaly, dar si
Paul Valéry, T.S. Eliot, Huizinga, Madariaga,
Fogillon, Thomas Mann, Florent Schmitt,
Debussy, Hindemith, Prokofiev, Honegger,
Milhaud, Ravel, Roussel, Barraud, Poulenc,
Ibert, Messiaen, Auric, Harsanyi Tibor, Nadia
Boulanger, Robert Casadesus, André Navarra,
Jacques Chailley, precum si George Enescu si
Constantin Brdiloiu.

Tn 1930 este ales secretar al sectiei de et-
nomuzicologie a Comitetului International de
Arte Populare, cu sediul la Antwerp. Tn 1932
este membru fondator al Societatii Triton,
avind ca scop promovarea muzicii noi.

in timpul celui de-Al Doilea Razboi Mondial,
Lajtha Laszl6 a fost din nou pe front, in subor-
dinea lui fiind si cei doi fii ai sai. Si-a riscat ca-
riera de ofiter, si-a riscat viata salvind sute de
evrei de la deportare, facindu-le acte false, as-
cunzindu-i, salvindu-i de la 0 moarte sigura.
Exista marturii potrivit cdrora ofiterul Lajtha
facea parte si din organizatia rezistentei sub-
terane maghiare, numita Kiska. N-a ezitat nici
o clipa sa faca fapte temerare, eroice, pentru
ampiedica ororile acelor timpuri.

in 1947, Lajtha Laszl6 este invitatin Anglia,
unde petrece un an, scriind muzica filmului rea-
lizat de Georg Hoellering, film intitulat Crimd in
catedrald, pe baza unui poem dramatic al poe-
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tului T.S. Eliot, laureat in 1950 cu Premiul Nobel
pentru Literaturd, un poem despre Thomas
Becket. Filmul a fost distins cu Marele Premiu
al Festivalului International de Film de la
Venetia. Lajtha Laszl6 foloseste in aceasta par-
titura secvente din Simfonia nr. 3.

Ungaria era acaparata deja de comunism
si prietenii i-au recomandat sa nu se intoar-
cd in tara. Revine Tnsa la Budapesta, unde i
este luat pasaportul si afla ca a fost destituit
din toate functiile. Timp de 14 ani nu a avut
pasaport, asadar nu a putut merge nici la
Paris, la Academia ce |-a ales ca membru;
timp de 14 ani a avut de foarte putine ori un
venit, a trait din banii primiti din vinzarea
obiectelor de pret din casa.

Tn 1951, primeste Premiul Kossuth, pe
care nu il refuza de teama represiunilor, insa
banii (si nu putinil) fi imparte prietenilor ne-
voiasi. A fost persecutat politic, urmadrit, inte-
rogat de AVH (institutie similara cu Secu-
ritatea din Romania). Situatia aceasta
cumplita a durat pina in 1962, cind i s-a per-
mis sd iasa din Ungaria. Ultimul an al vietii
l-a petrecut calatorind, invitat sa-si asculte
opusurile cintate la Oslo, Londra, Strasbourg,
Monte Carlo. La Paris a putut in sfirsit sa-si
ocupe fotoliul de academician, sa sustina
conferinte la Sorbona si sd se intilneasca cu
editorul Alphons Leduc. Si-a revazut fiii, si-a
cunoscut nurorile si nepotii. Dupa citeva luni

revine in Ungaria. Planuia cu mare entu-
ziasm prime auditii, drumuri prin tara pen-
tru a culege folclor... Planurile i s-au naruit
intr-o clipa. S-a stins din viatd in 1963, pe 16
februarie, rapus de cel de-al doilea infarct.
Tn acele momente muzicologul Molnér Antal
nota ca prin muzicianul Lajtha Laszlé ,au
fost amplificate bunatatea, seriozitatea, cul-
tura si spiritul maghiar”.

Lajtha Laszl6 a fost un model atit ca mu-
zician, cit si ca om. Integritatea sa, imposibili-
tatea sa de a face compromisuri, nobletea
idealurilor carora s-a inchinat il inscriu n uni-
versalitate, Ti inscriu Tn universalitate lucrari-
le. Exista 69 de compozitii carora Lajtha LaszI6
le-a dat numadr de opus, precum si doar cite-
va, probabil nu suficient de elaborate, carora
muzicianul nu le-a dat numar. in 1928 sem-
neaza un contract cu editura pariziana Leduc,
cu care muzicianul a colaborat pina la sfirsi-
tul vietii.

Creatia lui este importanta mai ales in te-
ritoriul simfonic. A scris noua simfonii:
nr.1-1936; nr.2 - 1938; nr. 3 - 1948, ce cuprin-
de secvente incluse siTh muzica filmului Crima
in catedrald, prezentatd in prima auditie la
Londra, in 1949, de Royal Philharmonic Or-
chestra, dirijata de Sir Adrian Boult; nr. 4- 1951,
Primadvara; nr. 5- 1952, prezentatd in prima
auditie In SUA, in 1960, de Orchestra Simfonica
din Cleveland, dirijata de George Széll;

Prietenia dintre Bartdk si Lajtha

SOLYMOSI Tari EmdOke

Les trois grands hongrois - cei trei mari
compozitori maghiari. Asa se vorbea Tn anii
'30 si '40 In Franta despre Bartdk, Kodaly si
Lajtha. Nascutin 1892, la Budapesta, mai
tindr cu doar unsprezece ani decit Bartok si
cu doar zece ani decit Kodaly, lui Lajtha Laszlé
i s-a sortit un drum greu in devenirea sa ca
compozitor in umbra (sau mai degraba in au-
reola) a celor doua genii. Tinarul maestru a
avut ocazia sa studieze cu ambii colegi ai lui
la Academia de Muzica (chiar daca numai
pentru perioade scurte): cu Bartdk pianul, iar
cu Kodaly compozitia.

Barték il aprecia foarte mult pe discipo-
lul sdu atit ca instrumentist virtuoz si com-
pozitor in devenire, cit si pentru caracterul
sau. intre cei doi s-a legat foarte repede o
prietenie profunda. Tn anii premergatori
Primului Razboi Mondial, prinzeau impreuna
de mai multe ori pe saptaming, iar in timpul
razboiului (cind Lajtha a servit timp de patru
ani ca ofiter de artilerie), lui Bartok i-a reve-
nit un rol cu adevarat romantic: avind in ve-
dere ca logodna dintre Lajtha si Hollés Réza
nu era agreatd de cdtre parintii acestora, cei
doi corespondau prin adresa postala a dom-
nului profesor, de la Academia de Muzica.
Intre maestru si discipol s-a pastrat aceasta
relatie strinsa timp de decenii: Lajtha poves-
tea cu mindrie ca, ,atunci cind [Bartok] a
emigrat, a plecat in America, eu am fost ulti-
mul pe care |-a vizitat si la care a petrecut o
intreaga dupa-amiaza“.

Ca student la Academia de Muzicd, Bartdk
era acela care l-aindemnat sa nu cedeze pre-
siunii culturale austro-germane si mai degra-
ba sa inspire putin aer proaspat parizian...
Astfel ca Lajtha a petrecut sistematic perioa-
de mai lungi in Capitala francezd, unde a stu-
diat cu Vincent d'Indy (care conducea Schola
Cantorum) si a legat prietenii pe viata cu nu-
merosi artisti. Majoritatea compozitiilor sale
au fost prezentate mai tirziu la Paris, din 1928
renumita firma Leduc devenindu-i editor.
Acasa [in Ungaria], fara influenta marilor
maestri francezi (precum Couperin, Debussy,
Ravel), nu i s-ar fi putut forma limbajul con-
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siderat atit de special. Societatea pariziana
Triton, fondatd cu scopul promovarii muzicii
noi, ii avea ca membri atit pe Bartok, cit si pe
Lajtha. Este semnificativ faptul cd, in deschi-
derea primului concert Triton s-a interpretat
un cvartet de Lajtha, si nu compozitia unui
maestru francez! Bartok si Lajtha au colaborat
siTn calitate de memobri ai comitetului Ligii
Natiunilor (predecesorul ONU). (Probabil ca
activitatea desfasuratd de Lajtha Tn domeniul
diplomatiei culturale a fost impulsionata tot
de catre Bartok, prin faptul ca acesta a pro-
pus delegarea prietenului sdu la un congres
de la Praga.) Tinarul maestru s-a bucurat in
Franta de mai multe recunoasteri demne de
invidie: pentru cele noua simfonii remarcabi-
le care constituie coloana intregii opere a lui
Lajtha a fost considerat cel mai important
simfonist al secolului al XX-lea. llustrul scrii-
tor si filozof Romain Rolland (caruia i-a de-
dicat trioul nr. 2) l-a comparat cu insusi
Johann Sebastian Bach. Ce si-ar mai fi putut
dori un tinar muzician? (Romanul intitulat
Jean Christoph, pentru care Romain Rolland
a primit Premiul Nobel, a fost o experienta
fundamentala pentru Lajtha, si aceasta
scriere i-a fost recomandata tot de Barték.)
Ce ar fi putut dovedi mai concis respectul
Frantei fata de Lajtha, decit faptul cain
1955 a fost ales membru al Academiei
Franceze, fiind al doilea compozitor ma-
ghiar, dupa Liszt, care se bucura de aceas-
ta postura onoranta.

Compozitorul operei Castelul printului
Barbd-Albastrd nu si-a precupetit efortul de
a-l sprijini pe tindrul sau prieten in afirmarea
lui. De exemplu: Bartok a facut corecturile la
ciclul de piese pentru pian intitulat Povestiri,
dedicate lui, In timp ce Lajtha lupta in Primul
Razboi Mondial. De asemenea, a depus toate
diligentele pentru a-l readuce pe Lajtha de pe
front, insa fara succes. Un alt gest semnifica-
tiv al lui Bartdk a fost declaratia data presei
n anul 1920 (cind Lajtha avea doar douazeci
si opt de ani si abia ii aparusera citeva piese
pentru pian): ,in afara de Kodaly si Lajtha nu
avem compozitori valorosi”. lar peste citiva

nr. 6 -1955; nr. 7 - 1957 - Revolutia/ Toamna,
initial avind titlul Plingerea martirilor, in care
sint citate la inceput celebra Marseilleza siin
final Imnul Ungariei, scris de Erkel Ferenc,
Simfonie prezentatd n primad auditie la Paris,
in 1958, pe 26 aprilie, la Salle Pleyel, sub ba-
gheta dirijorului Gyorgy Lehel, in fruntea
Orchestrei Radiodifuziunii Maghiare. In Un-
garia acordurile simfoniei au rasunat pentru
prima datd la 16 februarie 1959, Orchestra
Simfonica de Stat fiind dirijatd de aceasta data
de Janos Ferencsik. Lucrarea a fost prezentata
apoisi la Londra, Paris, Miinchen, Rotterdam,
Toronto, Amsterdam si Lisabona. La Bucuresti
Simfonia nr. 7 a rdsunat sub cupola Ateneului
Roman, cu ocazia Implinirii a 60 de ani de la
Revolutia maghiara din 1956, in organizarea
comund a Ambasadei Ungariei la Bucuresti
si a Institutului Balassi - Institutul Maghiar din
Bucuresti. Concertele au avut loc in zilele de
27-28 octombrie 2016, in interpretarea
Orchestrei Simfonice a Filarmonicii ,George
Enescu”, dirijor Dénes Istvan (Ungaria);
nr.8-1959; nr. 9 - 1961. Exista si schita celei ce
ar fi fost nr. 10, nefinalizata. Integrala simfo-
niilor a fost transcrisa pe disc de cunoscuta si
solida firma Naxos, interpretate fiind de or-
chestra Filarmonicii Pannon, dirijata de Nicolas
Pasquet (Uruguay). Lajtha Laszl6 a compus si
suite, uverturi, divertismente, doua simfo-
niette pentru orchestra de coarde si Simfonia

ani il numea pe Lajtha ,un
compozitor extraordinar de
talentat si cu spirit intreprin-
zator". In anii 20, Bartdk a
fost cel care a scris primul
articol enciclopedic despre
protejatul sdau. Rugat sa
scrie muzicd de film, |-a re-
comandat pe Lajthain locul
sau lui Georg Hollering, care
a avut chiar trei colaborari
cu Lajtha sii-a inlesnit aces-
tuia Incheierea unui contract
de bun augur la Londra,
pentru stagiunea 1947/48.
Dar sa nu uitam ca
Lajtha nu era doar compo-
zitor, ci si etnomuzicolog,
coleg destoinic al lui Bartok
si al lui Kodaly si, in aceasta
activitate, lasind mostenire
o culegere de folclor muzi-
cal instrumental fara de
care miscarea de promova-
re a dansului popular maghiar din anii 70
[tdnchdz] nici nu s-ar fi putut imagina. Stu-
dentul Lajtha ainceput sa culeaga muzica tra-
ditionala tocmaiin momentul in care il cunos-
cuse personal pe Bartok (la data primelor
culegeri avind doar optsprezece ani), citeva din-
tre primele melodii culese au fost publicate
de Bartok, fiind foarte probabil ca in formarea
tehnicii extraordinar de precise de notare a lui
Lajtha a jucat un rol important si faptul ca un
timp au lucrat In aceeasi camerd la notarea
melodiile inregistrate pe cilindri de fonograf.
(Lajtha a fost distins in anul 1951 cu Premiul
Kossuth, pentru activitatea sa de culegere a
folclorului muzical - este adevarat ca banii pri-
miti i-a impartit celor a caror viata devenise
imposibila din cauza regimului de atunci ...)
Cind un maestru influenteaza in aseme-
nea masurd viata unui tindr, exista pericolul
ca acesta sa-l copieze pe maestru. Lajtha insa
a militat toata viata pentru libertatea muzica-
|a si si-a urmat propria cale: ,Niciodata nu
mi-am dorit sa fiu ca Barték sau Kodaly, si
daca am vreun merit, acela este faptul ca
mi-am creat propriul meu limbaj muzical”, Si
Cu toate cd pe Bartok (alaturi J. S. Bach,
Mozart, Debussy) I-a considerat unul dintre
cele mai importante modele, era foarte con-
stient de diferentele lor de stil. Caracteristic
pentru Lajtha: Tn momentul in care maestrul
sau l-a rugat sa-i transcrie Cvartetul nr. 4 pen-

Les Soli pentru coarde, harpa si percutie, lucrari
camerale, muzica religioasa, coruri, lieduri si
piese pentru pian.

In teritoriul creatiilor religioase semnea-
za un motet, doud mise, un magnificat si trei
imnuri, lucrari dintre care doar una compu-
sa Tnainte de 1945, celelalte fiind datate n anii
cei grei de dupa razboi, poate ca si o fronda
a compozitorului impotriva ateismului impus
de regimul comunist.

Lajtha Laszl6 a scris si 0 opera comica, in
doua acte, intitulata Pdldria albastrd, pe un li-
bret de Salvador de Madariaga, si citeva opu-
suri pentru balet.

Articole, studii, precum si cinci monogra-
fii sint dedicate folclorului. Trebuie subliniat
atasamentul muzicianului pentru folclor, de-
clansat poate si prin exemplul dat de Bartdk
Béla si Kodaly Zoltan, precum am mai amin-
tit. Lajtha Laszlé a fost un model atit ca mu-
zician, cit si ca om. Integritatea sa, imposibi-
litatea sa de a face compromisuri, nobletea
idealurilor carora s-a inchinat il Tnscriu In uni-
versalitate. Dorinta sa, Ars poetica sa, a fost
notata concis, intr-o fraza: ,Daca ar fi sa-mi
asum un rol in istoria muzicii, atunci acesta
ar fi acela de a duce muzica in universul uma-
nismului, de a o scoate de sub influenta altor
«ism-e»... sa fie asa cum era ea pe vremea
lui Haydn si Mozart". —

sursa: http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu

Lajtha Laszlé si Bartdk Béla la culegere de folclor

tru orchestra dubla de corzi, Lajtha I-a refu-
zat pe Bartdk, invocind diferenta sonoritatii
lor orchestrale. Pina in prezent [2008] nu s-a
cunoscut nici o lucrare compusa de Bartok,
care sa fi fost transcrisa de catre Lajtha. ins&
nu demult s-a descoperit transcriptia pentru
pian la patru miini a Suitei nr. 1 pentru orches-
tra mare (op. 3 varianta anterioara), realizata
de Lajtha probabil in 1913, in perioada in care
ii erau cunoscute doar compozitiile avangar-
diste pentru pian. Genul pianistic pentru patru
miini nu i-a fost caracteristic nici atunci si nici
mai tirziu. In intreaga operd a lui Lajtha exis-
ta doar doua balete n aceasta versiune (com-
puse n anii '40). Este un adevarat miracol ca
dupa atita timp a aparut un manuscris a carui
existentd era doar susceptibila. Poate ca cele
citeva exemple de mai sus dovedesc cd tran-
scriptia Suitei nr. 1 realizata de Lajtha - pe lin-
ga faptul ca este o curiozitate a istoriei muzi-
cii - constituie o marturie muzicald a unei
prietenii de exceptie intre doi compozitori. —

(din programul de sald al concertului din

14 aprilie 2008 de la Sala Barték Béla a
Palatului Artelor din Budapesta, in care s-a in-
terpretat in primd auditie absolutd Suita nr. |
de Bartdk Béla in transcriptia pentru pian la
patru miini de Lajtha LdszI6)

Traducere de BARA Hajnal
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Lajtha Laszlo: cugetari despre muzica si traditii

Aceste cugetari au fost selectate de mu-
zicologul Solymosi Tari Em&ke, din Lajtha
LdszI6 6sszegydijtott irdsai (Scrieri alese de Lajtha
LdszI6), volumul |, pregatite pentru tipar si ad-
notate de muzicologul Berlasz Melinda, pu-
blicate la Budapesta in anul 1992, la Editura
Akadémiai Kiado.

sursa: http://lajtha.hagyomanyokhaza.hu/

Cugetari asupra muzicii
secolului al XX-lea

+Revolutiile muzicale din secolul al XX-lea
au fost consecinte istorice absolut necesare.
Fara reactiune. Sarcina noii generatii este sin-
teza si nu Tnaintarea fortata. Disonanta si noile
mijloace de expresie nu mai fac senzatie.
Orice efect are un contraefect. Ceea ce expli-
cd tot. Sa ludm de exemplu curentele natio-
nale care astazi sint la moda in toate tarile.
Muzica a avut o perioada in care s-a dedat la
stilizare exagerata, pierzind din vedere uma-
nismul. In curind insa si-a facut aparitia con-
traefectul sub forma folclorului muzical, rabuf-
nind cu marile sale invataturi din strafundul
instinctelor umane. Epoca noastrd, repet, este
epoca inovatiilor si a cautarilor. Trebuie sa ac-
ceptam ca geniul are o mie de fete si ca nu
numai atitudinea eroica si romantica ce prea-
madreste toate gesturile umane are dimen-
siuni supraomenesti. Trebuie sa renuntam la
eroismul romantic si depozitul sonor adesea
emfatic ale secolului trecut, pentru a crea ima-
ginea si vocea umand a omului de astdzi."
(,Publicul si muzica de astazi”, in Lajtha LdszI6
0Osszegy(jtott irdsai I, p. 259)

* %%

,Epoca noastra - pe drept sau pe ne-
drept - are tendinta exagerata ca toate fe-
nomenele complexe sa le priveasca doar
dintr-un singur unghi si la intrebdrile com-
plicate care apar in urma acestui punct de
vedere sd raspunda cu o propozitie simpla
afirmativa sau de negare. Si atunci cind se
poate, si atunci cind nu se poate. Astfel pre-
fera sa categoriseasca compozitorii in doar
doua tabere, tabara retrograzilor, a celor
care privesc in trecut, si tabdra avangar-
distilor, a novatorilor. Secolul nostru i apre-
ciaza in general pe acestia din urma. Pre-
tinde ca nimeni sa nu se asemene
predecesorilor si apreciaza ca unul dintre
criteriile indispensabile ale maretiei adeva-
rate este noutatea pe care o poate aduce,
care neaga tot ce este vechi si rascoleste
totul. Versurile lui Ady le putem considera
0 ars poetica a intregului secol: nu-mi trebu-
jesc visele visate..., nu le-oi cinta in strund celor
mediocrii ..., nu te teme, vapoare, pe puntea
ta e eroul de miine... Cu toate ca in istoria
muzicii gdsim exemple interesante care do-
vedesc faptul cd cei mari nu privesc mereu
in viitor, ci adesea Tsi intorc privirea spre tre-
cut.” (,Liszt si muzica moderna”, in Lajtha
LdszI6 6sszegydijtétt irdsai |, p. 260)

* %%

.I-am cunoscut pe Schonberg si Webern
pe vremea cind incd eram student la
Academia de Muzica. Primele mele opusuri
au fost prezentate la Viena impreuna cu
compozitiile lor. Dar in vremurile acelea noi
umblam pe alte cai. Severitatea, catusele
sistemului lor serialist nu erau dorite nici
de Bartok, Kodaly, Honegger sau Milhaud.
Aveam impresia cd pentru Schonberg si
adeptii lui era mai important sistemul decit
muzica. lar noi ne straduiam sa compunem
liber, fara orice ingradiri. Eu si astazi declar

ca cel mai mare maestru al contempo-
raneitatii este Debussy, el a fost acela care
«a deschis ferestrele» cu adevarat. Nu
putea fi imitat, asa cum nici Bartok si nici
Kodaly nu pot fi imitati, desi multi au incer-
cat sa-I imite [pe Kodaly], dar degeaba.”
(,Exista multe cai catre frumos...” [Lajtha
Laszl6 despre stilul muzical, despre balet si
despre film], In Lajtha LdszI6 dsszegydjtott
irdsai l, p. 297)

* %%

,lata una din moralele vietii lui Debussy:
cel care aratd calea adevaratd autohtona pen-
adinc infipte in traditiile culturii autohtone,
oricit s-ar stradui sa creeze ceva national -
daca este un om si un artist adevarat, daca
este un geniu care se ridica deasupra celor-
lalti -, creatia sa va capata importanta univer-
sala. In acest fel a devenit Debussy, cel care
cduta calea franceza, una dintre calauzele n-
tregii Europe, a intregii lumi muzicale.”
(,Claude Debussy", in Lajtha LdszI6 6sszegyLij-
tott irdsai |, p. 279)

* %%

~Pentru Debussy nimic nu era maiimpor-
tant decit materialul sonor. Rupe gratiile mu-
zicii incarcerate in acele vremuri. «Aer liber!
Soare! Dreptatel» - striga el. Curata din ma-
terialul sonor tot ceea ce a fost atirnat de mu-
zica de catre industriasi netalentati. Si
dintr-odata, cind sub degetele sale straluces-
te muzica precum aurul pur, descopera cd de-
tine adevarul vechilor maestri. Astfel se trans-
forma revolutia lui Debussy intr-o revolutie
constructiva, iar Debussy insusi intr-un ade-
varat model. Nu da indicatii in ceea ce prives-
te modul de a deveni compozitor. Nu ne ofera
legi, garantind ca prin respectarea lor ajun-
gem pe calea cea sigura a muzicii. Dim-
potriva! Ceea ce putem invata de la el este
cd toatd lumea trebuie sa-si duca lupta pro-
prie. Toti cei care au incercat sa-I imite pe
Debussy au esuat. Generatia care i-a urmat,
la inceput s-a intors Impotriva lui. Astazi - la
29 de ani de la moartea sa - steaua lui este
in continua ascensiune. Aproape cu totii fi
elogiaza. S-a recunoscut faptul ca a oferit cel
mai mult din ce s-a putut, a dat exemplu. A
oferit cel mai mult din ceea ce s-a putut pen-
tru cd am avut ocazia sd invatam de la el li-
bertatea. Doar talentele mari pot trai cu liber-
tatea. Doar celor slabi le place sa imite, doar
acestia au nevoie de banda de mers.” (,Claude
Debussy”, in Lajtha Ldszlé &sszegydjtott
irdsai I, pp. 280-281)

* %%

,Educatia muzicala organizata dupa
modelul german a promovat in tara noas-
tra [Ungaria] spiritul muzicii germane. Oricit
de mult am aprecia munca celor care au
facut atit de mult in domeniul promovarii
culturii muzicale maghiare, cu totii au si-
mtit, chiar si Liszt Ferenc, ca aceasta muzi-
Ca nu este muzica noastra, aceasta limba
nu este limba noastra, acest spirit nu este
spiritul nostru. Formarea noului limbaj mu-
zical maghiar a inceput odata cu culegeri-
le de folclor ale lui Barték si Kodaly, cuprin-
Zind si mostenirea lui Liszt Ferenc. Cealaltd
cale, ville lumiére, luminile Parisului, si nu
intimplator, ci destinul a facut ca, in 1910,
cind Bartdk Béla si Kodaly Zoltan isi susti-
neau prima seara de autor, Debussy con-
certa la Pesta. Cind am facut cunostinta
cu Vaughan Williams, cu 20 de ani maiin
virsta decit mine, I-am privit cu respect si
dragoste, dar si cu simpatia cuvenita ma-
relui artist care a gasit lumina latind si mai
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ales calea reinnoirii prin fol-
clorul muzical." (,Vaughan
Williams", in Lajtha LdszI6 6s-

szegy(jtott irdsai |, p. 284)
* &k

,[...] orice muzica merito-
rie de film trebuie sa fie muzi-
ca bung, indiferent de circum-
stantele, motivele si criteriile
exterioare. Acest lucru este
posibil doar daca muzica raz-
bate si de sine statator, adica
si fara film; tocmai cum poves-
tea trebuie sa fie buna, indife-
rent daca este «fotogenica»
sau nu. Pentru ca muzica sa
fie independents, trebuie sa
aiba o anumita forma. Nu
existd muzica buna fara
forma: daca forma este proas-
ta, insasi muzica este proas-
ta. Melodia, armonia, contra-
punctul, ritmul si forma sint
mijloace de rang egal ale expresiei muzicale.
Scotin evidenta structura si forma pentru ca
celelalte elemente nu sint periclitate de film.
Ar fi gresit sa credem ca filmul nu poate fi
compus «planificat» datorita schimbarii ca-
drelor si a faptului ca filmul in intregime este
determinat cu exactitate din punct de vede-
re al impului. Muzica, in calitate de arta tem-
porala, defineste Th mod esential echilibrul
temporal. Esenta formei muzicale este toc-
mai acest factor de timp, si nicidecum formu-
lele si retetele pe care le aplicd compozitorii
epigoni, de mina a doua, precum aplica zu-
gravii diferitele motive. Formele clasice sint
exclusiv principii structurale.” (,Muzica si film*,
in Lajtha LdszI6 Osszegydjtétt irdsai | p. 272)

Cugetari asupra relatiei dintre
muzica traditionald si muzica
artificiala

.Cintecul popular m-a atras prin melo-
dia ei. La Conservator am avut ocazia sa
invat armonie, contrapunct si de fapt orice,
dar nu as fi pututinvata acolo cum se scrie
o melodie, cum se naste ea. Nu am vrut sa
imit pe nimeni. Am vrut sa ma eliberez de
Wagner, de cromatica veche greoaie, res-
pectiv de academism, la fel ca si colegii mei
de an, Arthur Honegger si Darius Milhaud.
Am descoperit spontaneitatea, cintecul pur
si instinctivin melodia populara si nu in me-
lodiile fabricate constient, adesea hipercro-
matizate. Am ajuns intr-o situatie ciudata.
n Ungaria, de cele mai multe ori se scrie
despre mine ca cea mai importanta parti-
cularitate a muzicii mele este caracterul
francez. In Franta se vorbeste despre folclo-
rul maghiar si atunci cind eu cred si pot do-
vedi ca Tn muzica respectiva nu exista nici
urma de folclor. Daca exista folklore imagi-
naire, atunci elementele folcloristice din mu-
zica mea sint elemente ale acestui folklore
imaginaire. Nu neg ca muzica mea are ca-
racter maghiar. Nici nu poate fi altfel. Limba
maternd, cultura de acasa determina stilul
fiecarui artist. Eu iubesc folclorul maghiar,
dar Tmi place si cunosc intr-o masura mai
mare sau mai mica si muzica popoarelor din
Europa, si chiar din Asia si Africa. Uneori in-
serez in lucrdarile mele, precum un moto sau
un citat, cite un cintecel popular sau o imi-
tatie de cintec popular: maghiar, englez,
francez si chiar si ale altor popare. Cu toate
acestea, permiteti-mi sa declar ca nu-mi
place muzica folcloristica. In urma raspindi-
rii culegerii de folclor sint tot mai multi com-

SUPLIMENT

Lajtha Laszl6 in camera de lucru

pozitori care scriu suite de dansuri popula-
re ale diferitelor popoare. Cintecul popular
insa nu poate mintui pe nimeni, nu poate
suplini talentul si inventivitatea. Depinde de
om, cum poate folosi cintecul popular si
daca in miinile sale acesta se transforma
ntr-o piatra pretioasa ori intr-o formula pe-
rimatd, fara suflet.” ([Despre cariera.]in
Lajtha LdszI6 6sszegydjtott irdsai |, p. 14)

* % *

,Fiecare artist poate asimila cultura po-
pulara in masura in care intilnirea cu aceas-
ta cultura este o adevarata experientd inte-
rioard pentru artist. In muzica maghiara se
vede si se aude clar cine sint muzicienii pen-
tru care muzica traditionala a fost o expe-
rientd. Cit de diferite sint creatiile lui Bartok
si Kodaly inspirate de folclor, fata de lucra-
rile plagiatorilor lor! Caci acestia din urma
i-au copiat pe Bartok si Kodaly pentru ca nu
au perceput arta populara, ci modul in care
cintecul popular i-a influentat pe Bartdk sau
pe Kodaly. Asadar ei nu s-au apropiat de
arta populara. Nu exista legi care sa preva-
da, care sa stabileasca cine, ce si cum sa asi-
mileze si sa beneficieze de arta populara
maghiara. Efectul direct al acesteia este o
inspiratie formatoare de spirit i stil. insa nu
si pentru plagiatori.” (,Despre muzica popu-
lard maghiara”, in Lajtha LdszI6 6sszegydjtott
irdsail, p. 148)

* %%

.Vaughan Williams si noul stil al muzicii
engleze confirma calea pe care au ales-o
Bartok, Kodaly si muzica maghiara. Confirma
nazuinta de evadare din sdlbaticiunea, fun-
datura romantismului, cu ajutorul folclorului
muzical. Chiar mai mult de atit. Indica faptul
€a un artist este cu atit mai bine inteles de
cdtre intreaga lume, cu cit este mai national.
Aceasta afirmatie inseamna, de fapt, ca pen-
tru un compozitor folclorul muzical este pre-
cum pamintul pentru Antheus: sursa de re-
nastere, izvor de putere, daca el retraieste
esenta si umanismul folclorului, si nu forma-
litatea; daca in limbajul compozitorului ele-
mentele populare se integreaza atit de orga-
nic si in asa fel incit sa se adreseze tuturor
popoarelor. Adevar confirmat de catre cei doi
colosi trecuti in nefiinta deja: Vaughan
Williams, in Occident, si Barték Béla, in Est,
care asezati fata-n fata ca doua statui, cu mii-
nile intinse unul catre celalalt, stau marturie
faptului ca cultura europeana este una singu-
rd si indivizibila.” (,Vaughan Williams", in Lajtha
LdszIo bsszegydijtott irdsai |, p. 286)
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Lajtha Laszld, Koddly Zoltan si André Navarra (Galyatetd, 1960)

Cugetari asupra cercetarii
muzicii si dansului popular,
precum si asupra transmiterii
traditiilor

,Cea mai mare greseala si cea mai mare
eroare este analizarea folclorului muzical
ca un organism de sine stdtator, rupt din
context. Folclorul muzical maghiar este
parte integrantd a culturii poporului ma-
ghiar, este conectat cu ea prin mii si mii de
legaturi ca niste vase sanguine prin care se
transfuzeaza viata. Toate efectele la care a
fost si este supusa cultura populara ma-
ghiara au influentat si folclorul muzical ma-
ghiar. Efectele directe care au contribuit la
formarea folclorului muzical maghiar au
putut influenta cultura populara in intregi-
mea sa, poate, tocmai prin muzica... Prin
poporul maghiar intelegem acea parte a
populatiei pamintului maghiar a carei cul-
turd o constituie aceea pe care o produce
in mod traditional pamintul, si nu cultura
elevata vest-europeana. Aceasta cultura, in
mod evident, nu se gaseste in orase. Este
o cultura conservata de poporul pamin-
tului, departe de oras. Esenta, particulari-
tatea acestei culturi este aceea ca se bazea-
za pe traditie orala. (Potrivit lui Horvath
Janos [istoric literar maghiar], poezia ince-
pe odata cu scrisul. Este adevarat. Dar
putem spune si altfel: arta populara se ter-
mina odata cu inceputurile scrisului.) in arta
populara nu trebuie sa fim esteticieni, nici o
cultura orala nu cunoaste notiunea de fru-
mos si urft. Cu cit mai mult ne indepartam
de Europa, catre est, cu atit mai mult dis-
pare acest criteriu de estetica.” (,Despre fol-
clorul muzical maghiar”, in Lajtha LdszI6 ds-
szegylijtott irdsai I, p. 143)

* %%

,Folclorul muzical nu este doar o floare
presatd, ci si viata. Legea acestei vieti trebu-
ie analizata si ea. Caci chiar daca putem con-
stata, cu ajutorul folclorului comparativ, ca-
racteristicile muzicii unui popor si gradul de
interactiune intre muzicile diferitelor po-
poare, despre viata si utilizarea muzicii inca
nu am spus nimic. Ca sa intelegem mai bine,
permiteti-mi urmatorul exemplu. In anumi-
te zone din Transilvania trdiesc impreuna
maghiari si romani. Culegind muzica din
zone cu populatie mixtd, m-a tulburat con-
statarea ca un cintec considerat unguresc
de catre locuitorii unui sat este considerat
romanesc de cdtre locuitorii de ambele na-
tionalitati dintr-un alt sat, aflat la doar citi-
va kilometri distanta. Degeaba dovedesc din
punct de vedere gramatical ca o anumita
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melodie este ungureasca sau romaneasca,
daca viata contrazice gramatica.” (,Cugetari
privind metoda de culegere, notare si siste-
matizare a folclorului muzical”, in Lajtha
LdszI6 6sszegydijtott irdsai |, p. 163)

* %%

,Un lucru este sigur: rezultatul muncii
este ideal atunci cind atit culegerea, it si
notarea si sistematizarea folclorului pot fi
facute de una si aceeasi persoana. De-
geaba existd date mecanice, documentatii
independente de observarea si percepe-
rea umana, nimic nu poate suplini munca
inspirata a creierului uman. Cea mai boga-
td si mai sigura sursa a acestei inspiratii
este cunoasterea materialului la fata locu-
lui. Etnomuzicologia asadar necesita, pre-
cum stiintele naturii, team-work, adica
munca unui grup care lucreaza impreuna
si fiecare aspect, cit de marunt ar fi el, isi
are propriul cercetator. Grupurile de acest
gen trebuie sa aiba, desigur, componenta
corespunzatoare obiectivului propus.”
(,Cugetari privind metoda de culegere, no-
tare si sistematizare a folclorului muzical”,
in Lajtha LdszI6 dsszegydjtétt irdsai |,
pp. 156-157)

** %

,in zilele noastre, tot mai multe stiinte
sint interesate de materialul oferit prin in-
registrarile de folclor muzical: etnografia
materiald, etnologia generala, istoria muzi-
cii, a dansului, lingvistica si istoria literatu-
rii. Asadar culegatorul de folclor trebuie sa
satisfacad, pe cit posibil, cerintele tuturor
acestor stiinte. Cu cit ne indepartam mai
mult de cultura europeand, cu atit mai pu-
ternice, mai profunde si mai clar vizibile sint
aspectele sociale, mai bine spus cele culti-
ce ale muzicii. Dansurile popoarelor primiti-
ve sint aproape exclusiv cultice, au sens cul-
tic obiceiurile, procesiunile, gesturile si, de
asemenea, majoritatea cintecelor au carac-
ter cultic. Amintirea si farime ale unor ase-
menea trasaturi cultice sint pastrate in
Europa (in special in Europa de Est) prin cin-
tecele legate de credintele si obiceiurile po-
pulare care traiesc si astazi. Majoritatea jo-
curilor pentru copii, cu caracter popular, au
fost cindva obiceiuri populare arhaice ale
adultilor, frinturi din ele ajungind astazi in
folclorul copiilor dintr-un trecut incredibil
de indepartat. Asadar culegatorul care des-
copera o asemenea melodie trebuie sa no-
teze si obiceiul popular de care se leaga me-
lodia, daca doreste sa prezinte adevaratele
conditii de viata ale melodiei. Trebuie sa no-
teze coregrafia dansului, intregul parcurs al
jocului pentru copii, rolul social al instru-

mentului etc. Dar nici cel mai performant
gramofon nu ofera informatiile necesare
n acest sens. Dupa cum observam din ase-
menea culegeri (astdzi inca incipiente), vii-
torul este al filmului color si sonor. Numai
Ccu aceasta tehnica se pot prezenta unitar
toate legaturile mult ramificate ale folclo-
rului muzical, satisfacind criteriile si cerinte-
le actuale ale stiintei.” (,Culegerea folcloru-
lui muzical”, in Lajtha LdszI6 6sszegydijtott
irdsai I, pp. 52-53)

* %%

A fost o enorma bucurie pentru mine
sa pot cdlatoriin Transilvalnia, caci am ajuns
n Tinutul Secuiesc si in Cimpia Transilvaniei
n 1940, jubilind 30 ani de la prima mea cu-
legere de folclor. Tn virful Dealului Hotilor
existd un satuc unguresc: Egyhazasfalu
[Vlahita], unde in timpul culegerii am intrat
n biserica sa vad ce carte de cintece se folo-
seste. De parca m-ar fi urmarit duhul din
Vitnyéd [localitate din Ungaria], pe bancile
din biserica am gasit peste tot Cantionale de
Kdjoni (1676), editiile de la sfirsitul secolului
al XVll-lea, inceputul secolului al XVIll-lea. Se
cinta la fel de autentic si de frumos, precum
odinioara la Vitnyéd. Aici am constatat ca
ceea ce In timpuri apuse constituia «reper-
toriul» lui Tinddi si al contemporanilor sai,
sin istoria literaturii si a muzicii maghiare
este cunoscut sub denumirea de cintec de
vitejie sau cintare epica avind continut isto-
ric, s-a inlocuit in uzul popular cu cintece lu-
mesti sau de alt gen mai recente, dar fiind-
ca multe dintre cintecele de vitejie - chiar si
n cazul lui Tinddi - se refereau la teme bi-
blice, uneori poznase, precum Cintecul lui
Noe, mi-am dat seama (mi s-a dovedit) ca
acestea s-au transformat in cintece cu ca-
racter cultic. In timpul culegerii de cintece
populare genul aceste de cintec cultic nu
l-am considerat ca apartinind folclorului, cu
exceptia citorva cintece gen balada din se-
colele XVI-XVII, care au ca tema evenimen-
te reale. Constatarea la care m-am referit
mai inainte mi-a deschis calea catre un nou
domeniu vast, sianume cel al cintecelor cul-
tice refugiate in categoria cintecelor religioa-
se si care au dat nastere la mult mai multe
melodii din secolul al XVI-lea decit am fi cre-
zut vreodata.” (,Dr. Lajtha LaszIé", in Lajtha
LészI6 6sszegydijtott irdsai |, p. 300)

* %%

.[...] culegereainseamna intoarcerea la
locurile vizitate cindva in trecut. Adevdra-
tele antichitati se afla atit de adinc in suflet
siin memorie, Incit culegatorul, cintaretul si
muzicianul deopotriva au impresia ca totul
a fost notat, si numai la a patra-cincea vizi-
ta la batrinii deja cunoscuti sau la altii re-
cent intilniti ies la iveala cele ramase acolo la
culegerile anterioare.” (,Dr. Lajtha Laszl6",
in Lajtha LdszIé dsszegydjtétt irdsai |, p. 302)

* %%

,[...] dansul popular maghiar asadar nu
poate fi notat Tntr-o forma finala aseme-
nea cintecului popular. Pot fi descrise doar
pasii si figurile care, din cind in cind, revin
independent si variat, aceasta repetitie de-
terminind, de fapt, structura propriu-zisa
a formei respectivului dans. Figurile se re-
peta de obicei ca varianta, intr-o noua
forma, pozitia dansatorului, ritmul si varie-
tatea de amplitudine a miscarilor oferin-
du-le o noua armonie. Caracteristic aces-
tui dans, asadar, este repetitia variatd a
figurilor, ordinea aparitiei variantelor nefi-
ind definitd. Aceasta particularitate specifi-
ca dansului maghiar se regaseste in atit de
multe domenii ale vietii maghiare, incit
dansurile de acest fel pot fi numite tipic
maghiare deja pe baza acestui criteriu.
Acest individualism determinat nu este ca-
racteristic doar dansului maghiar, ci tutu-
ror manifestarilor de viata importante, cind

maghiarul se dovedeste a fi maghiar.
Dansurile populare maghiare sint manifes-
tari stravechi, profund inradacinate, ale
poftei de viata, de aceea ofera un orizont
larg deschis improvizatiei ce dovedeste
forta de creatie a tuturor artelor populare
vii, dar si credrii de noi si noi variante.
(,Dansul taranesc”, in Lajtha LdszI6 dssze-
gydjtott irdsai |, pp. 184-185)

* %%

,Cintecul si dansul maghiar nu trebuie
sa se predea scolastic, de catre Invatatori,
ci de catre persoane care practica dansul
de placere. Dascalul sa aiba sarcina de a
cauta in sat femei sau barbati In virsta de-
spre care stie ca sint cunoscatori ai traditii-
lor. Sa-i dea ca exemplu pe acestia si sa-i
roage sa dea mai departe cunostintele lor.
Important este, asadar, sa reinviem mediul
in care cintecul si dansul popular sint capa-
bile sa trdiasca, si nu predarea lor in scoala,
sub forma de curs. Sa ne dam silinta ca
noua generatie sa poata prelua mai lesne
toate valorile si comorile trecutului. Numai
atunci este viabila solutia predarii in scoli a
cintecului si dansului popular, cind nu mai
exista nici un taran in sat care sa poata face
acest lucru, si trdiesc doar ultimele crimpe-
ie fragile ale traditiei.” (,Despre folclorul mu-
zical maghiar”, in Lajtha LdszI6 dsszegydjtott
irdsai l, p. 148)

Cugetari asupra relatiei dintre
muzica si celelalte arte

Jnarta regulile rigide academice nu au
nici valoare si nici importanta. Mult mai im-
portant si un deziderat mai imperativ decit
orice regula este ordinea interioara! [...] acest
criteriu face conexiunea intre pictura si mu-
zica. Aparent doar, poezia este mai aproape
de muzicd, decit pictura. Doar aparent, pen-
tru ca nici muzica nu suportd ideea de no-
tiune, precum nu o suporta nici pictura.
Muzica nu poate exprima notiuni, la fel cum
nici pictura nu are subiect nuvelistic. Esenta
ambelor arte incepe acolo unde se termina
lucrurile care pot fi exprimate in cuvinte; ele
evoca acea profunzime a sufletului unde no-
tiunea, cuvintul nu poate patrunde. Ambele
arte se inrudesc prin capacitatea de a spune
intangibilul cu ajutorul a ceva foarte mate-
rial, si mai au ceva In comun: esenta - care
n acest caz nu are nimic de-a face cu mate-
ria - 0 pot exprima numai cu conditia domi-
ndrii neconditionate a materiei, prin cunoa-
sterea foarte sigura a meseriei.” (,Cuvint de
deschidere la expozitia lui Medveczky Jend”,
in Lajtha LdszI6 6sszegydjtott irdsai |, p. 287)

* %%

,Epoca noastra a generat doud arte cu
caracter colectiv: filmul sonor si radioul.
Primul este o ramura artistica atit de tina-
ra, incit aspectele evolutiei sale tin mai de-
graba de problematica studiourilor, decit de
cea a muzicii. Multa lume considera ca fil-
mul este, de fapt, un nou gen de drama mu-
zicala pe cale sa se nasca. Am vazut insa si
filme acompaniate de o muzica moderna
excelentd, care dovedesc convingerea mea
ca publicul larg, chiar daca nu are o educa-
tie speciala, nu refuza instantaneu arta mo-
derna. In cazul nici unuia dintre aceste filme
nu a constituit un impediment muzica zile-
lor noastre. Dimpotriva! Sintem cu siguran-
ta in pragul evolutiei. Problemele cinema-
tografiei impun nasterea unei noi arte. Sint
de pdrere ca productia de film, contrar in-
cetinelii cu care se dezvolta, poartd in sine
mari oportunitati pentru muzica noua, caci
forma noua cere substanta noua.” (,Publicul
si muzica de astazi”, In Lajtha LdszI6 6ssze-
gydjtétt irdsai I, p. 258) —

Traducere de BARA Hajnal
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Simfonia ,,Revolutionara’

a lui Lajtha Laszl6

SOLYMOSI Tari Eméke

Muzica absoluta
sau muzica programatica?

,[...] muzica simfonica este muzica abso-
lutd, se naste din strafundul emotiilor si al in-
stinctului” - a declarat Lajtha Laszlé uneia din-
tre cele mai apropiate colaboratoare ale lui,
etnografa Erdélyi Zsuzsanna. ,Nu sint adep-
tul muzicii programatice. Nu cred in capacita-
tea muzicii de a exprima elemente de notiu-
ne” - declara cu o altd ocazie. Daca pentru
Lajtha simfonia este muzica absoluta si prin
ea nu si-a propus sa exprime nici un program
ce nu tine de muzica, putem oare sa enuntam
cu convingere faptul ca Simfonia a Vil-a
(Op. 63, 1957) este ecoul infringerii revolutiei
si al luptei de eliberare din 19567 Si daca res-
pectam totusi acest principiu sugerat de
Lajtha si general acceptat, cit de mult putem
considera aceasta lucrare o reflexie artistica
directd asupra unui eveniment istoric?

Poate ca frapeaza punerea in discutie a
acestei chestiuni, dar ea este motivatd si de
titlurile variate ale compozitiei. Caci, la prima
auditie, simfonia purta titlul de Lautomne,
adica: Toamna. Un titlu care face o trimitere
evidenta la toamna anului 1956, insa nu
putem omite faptul ca Simfonia a IV-a a lui
Lajtha (Op. 52, 1951) poarta titlul: Le printemps,
adica: Primadvara, iar Simfonia Toamna ar
putea fi perechea acesteia. Intr-o scrisoare
adresatd de cdtre compozitor fiilor sdi, scria
despre Simfonia a Vil-a ca ,intr-adevar, este o
simfonie foarte tragica si dramatica, revolu-
tionara” si ,poate ca in timp va purta titlul de
Revolution’s Symphony". Asadar nsusi Lajtha
a acceptat titlul de ,Revolutionara”, utilizat as-
tazi. Mai tirziu Tnsa ii atrage atentia muzicolo-
gului Weissmann Janos, un fost discipol al sau
stabilit la Londra, cd acest opus ,nu are nici
un titlu”. Si pentru a sublinia acest lucru, adau-
ga:,La Londra tot asa s-a cintat”.

Oare cuvintele acestea le-a scris din con-
vingere? Oare se ferea sa influenteze publi-
cul prin programul sugerat de titlu? Sau poate
cd, dupa ce au trecut niste ani de la compu-
nerea simfoniei, a considerat ca, desi a fost
inspirata de evenimentele din 1956, mesajul
nu se limiteaza la acestea? Ori era doar pre-
caut? Pe coperta partiturii publicate in 1960
de firma pariziana Alphonse Leduc scrie asa:
Septiéme symphonie pour orchestre, adica
Simfonia a saptea pentru orchestra. Nici vorba
de toamnad sau de revolutie... Merita asadar
sd pornim o anchetd, poate reusim sa dezva-
luim fata adevaratd a Simfoniei a Vll-a.

¢

Tn ciutarea raspunsului vom analiza de
aceasta data in primul rind declaratiile com-
pozitorului si mai ales pe cele facute in ultimi
ani de viatd colaboratoarei lui, Erdélyi Zsu-
zsanna. (Etnografa a notat, intre anii 1960 si
1963, tot ceea ce i-a povestit Lajtha Tn timpul
culegerilor de folclor despre lucrarile sale, des-
pre cariera si principiile sale estetice, publicin-
du-le in anul 2010 cu titlul Caietul cu padtrdtele.)

Premiera si declaratia

Lajtha LaszI6 nu a fost prezent la premie-
ra mondiala a simfoniei, care a avut locin
data de 26 aprilie 1958, la Paris, la Salle Pleyel,
transmisa in direct si de Radiodifuziunea
Maghiard. Caci intorcindu-se la Budapesta, in
toamna anului 1948, dupa o sedere de un an
la Londra, timp de unsprezece ani nu a pri-
mit pasaport din cauza opozitiei sale fata de
ideologia comunista. (O singura datd i s-a per-
mis sa iasa din tard, in 1957, pentru a partici-
pa la Congresul International al Consiliului de
Folclor de la Copenhaga.) In pretentioasa sala
de concerte, alaturi de opusul lui Lajtha au ra-
sunat, in interpretarea Orchestrei Simfonice
a Radioului din Ungaria, lucrari de Beethoven,
Mozart si Bartok. La pupitrul dirijoral ar fi tre-
buit sa se afle unul dintre discipolii preferati
ai lui Lajtha, Ferencsik Janos, sub bagheta ca-
ruia a avut loc premiera mai multor opusuri
ale compozitorului. Ferencsik s-a Tmbolnavit
si a fost inlocuit de Lehel Gydrgy, un tindr de
doar 32 de ani. Premiera noii simfonii a fost
un succes imens, cu un ecou important. n
baza celor relatate de catre cei prezenti, de-
spre receptia lucrarii Lajtha i-a scris lui
Weissmann urmatoarele: ,Publicul a aplau-
dat si a tropait aproape un sfert de ora, in
Salle Pleyel rasunind interminabil aclamatia
«bravo»”. (In mod evident au urmat prezen-
tari sin alte orase occidentale.)

Criticii erau entuziasmati, apreciind atit
compozitia, Cit si interpretarea, si nu au as-
cuns faptul ca au facut conexiune intre sim-
fonie si Revolutia maghiara din 1956. De
exemplu, in critica publicata in LHumanité,
Georges Leon mentioneaza faptul cd, desi
compozitia nu este muzicd descriptiva, avind
in vedere titlul, Toamna, se presupune a fi mu-
zica programatica inspirata de drama anului
1956. Henry Barraud, cel mai bun prieten
compozitor al lui Lajtha, la intilnirea noastra
[cu autoarea acestui studiu] din 1992 si-a
amintit de premiera la care fusese si el pre-
zent. Era de parere ca aceasta muzica reflec-
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ta infringerea singeroasa a luptei de elibera-
re a maghiarilor. ,Daca putem sustine ca mu-
zica exprima cu adevarat ceva - pentru ca mu-
zica nu poate nara sau reda In imagini
lucrurile, ci coboara dintr-o zona abstracta
pina la realitatea cea mai personala si cea mai
concreta, precum adevarul luptelor stradale
-, atunci aceasta compozitie reflecta violenta
unui popor impotriva altui popor. Cind am
ascultat la Sala Pleyel premiera absoluta a
simfoniei, acest lucru parea atit de evident
pentru mine, incit mi-am spus: «<Doamne, ce
i se va intimpla, ce-l va costa?» in pauza si
dupa concert am colindat toate culoarele,
i-am cdutat pe toti criticii muzicali si i-am rugat
sa nu mentioneze acest lucru in criticile lor.
Sa vorbeasca numai despre chestiuni muzi-
cale si despre nimic altceva, mai ales despre
intimplarile zilelor noastre. Numai ca, din pa-
cate, daca le spui asa ceva criticilor... Articolele
din presa au ajuns si la Budapesta, atragind
dupa sine audieri la politie. Lajtha a petrecut
o intreagd noapte in beciul politiei. Mi-a po-
vestit chiar el. S-a aparat, a incercat sa salve-
ze situatia, pentru ca era Tn mare pericol [...].
Argumentul lui a fost [tot de la el stiu] ca mu-
zica nu are nici o treaba cu cele intimplate.
Muzica este o arta abstractd, nu comunica
printr-un limbaj notoriu. Prin muzica se tran-
smit sentimente si nu intimplari. Aceasta era
pozitia lui tot timpul, si i-au dat drumul”.

Dupa premiera absoluta de la Paris si ina-
inte de 16 februarie 1959, reprezentatia din
Budapesta, cind la pupitrul Orchestrei de Stat
se afla deja Ferencsik Janos, Lajtha a dat o de-
claratie in apdrarea sa. Merita sa citam in in-
tregime textul: Jn aprilie 1958, Orchestra
Simfonica a Radioului din Ungaria a interpre-
tat la Paris Simfonia a VIl-a. Tn acest concert a
avut loc premiera opusului meu, care ar fi tre-
buit sa se intimple initial in tara. Concertul a
fost transmis si de Radioul Maghiar. Si din
aceasta transmisiune s-a putut constata ca
simfonia a avut un efect furtunos asupra pu-
blicului parizian. Cred ca acest efect a fost im-
bucurator si pentru arta muzicala maghiara,
nu numai pentru mine. Cu atit mai regretabil
este faptul ca in explicarea acestui efect s-au
amestecat si remarci cu caracter politic, nu
numai artistic. De aceea consider ca sint nece-
sare clteva clarificari legate de aceste remarci.
Simfonia a Vll-a am compus-o in 1957.
Pornirile tragice, tristetea cind sumbrd, cind
sentimentald emanatd de lucrarea mea le
portin mine de multi ani, precum le-au purtat
in ei toti poetii maghiari. Este de la sine inte-
les, caci istoria maghiarilor este plina de eve-
nimente tragice care nu o datd au pus pro-
blema existentei. Acest proiect, care s-a copt
in mine de-a lungul a multi ani, a fost atins de
evenimentele din 1956, precum jarul este
atins de adierea vintului. Ca artist nu as apar-
tine poporului maghiar, daca nu m-ar fi afec-
tat. Cdci este vorba despre un eveniment is-
toric tragic, in care antagonismele rabufnite
intre maghiari au periclitat atit cele realizate,
cit siviitorul. Instrumentele muzicale tingu-
iesc din cauza tragediilor maghiare, spun rugi
pentru adevar si citeaza Imnul in speranta
unui viitor pasnic. De altfel toate acestea vor
putea fi auzite personal de toti, cind Simfonia
a Vll-a se va cinta si aici, acasa”.

Ciclul simfoniilor tragice

Dupa cum a aratat si Barraud, respectiv
dupa cum se interpreteaza de obicei de-
claratia, a fost un gest de aparare al lui Lajtha,
ncercind sa estompeze, sa atenueze faptele.
Textul Tnsa contine mult mai multe adevaruri
decit pare la prima citire. Acest lucru iese la
iveala atunci cind ne confruntam cu rationa-
mentul lui Lajtha referitor la simfonie, citind
notitele lui Erdélyi Zsuzsanna, ce au zacut zeci
de aniintr-un sertar al ei. Compozitorul n-ar
fi avut nici un motiv sa nu fie sincer fata de
colaboratoarea sa confidenta. in 1960, i-a
spus lui Erdélyi urmatoarele: ,Deja dupa a V-a
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Simfonie am simtit o dorintd arzatoare de a
compune o simfonie tragica noud, mai buna,
si aceastd dorinta neconturatd a evoluat in
mine precum jarul ce mocneste sub cenusa.
Evenimentele din '56 au descoperit, cu forta
unui vint naprasnic, jarul de sub cenusa si l-au
atitat, transformindu-l intr-un foc ce ardea in-
vapaiat inlauntrul meu. Am scris Simfonia a
Vil-a in doar citeva saptamini. Am lucrat cu
mijloace muzicale absolute, doar fragmentul
din Imn le-ar putea sugera unora perioada
de geneza a lucrarii...".

Trebuie Tnsa sa comparam acest opus cu
Simfonia a V-a (Op. 55, 1952). Intr-o scrisoare
adresata lui Weissmann, compozitorul face
acelasi lucru: ,Aceasta [a VIl-a] este si mai tra-
gica decit a V-a, mai masiva, mai ameninta-
toare”. Altddata compara Simfonia a Vll-a cu
a Vlll-a (Op. 66, 1959), mentinindu-si cu fer-
mitate pozitia sa precum ca simfonia este mu-
zicd absoluta: ,In aceasta era tragica in care
traim, succesul mondial al Simfoniei a VIl-a ma
obliga! Se spune ca a trezit in oameni aminti-
rea evenimentelor din '56; Simfonia a Vlll-a tre-
buie sa fie un cintec despre viata noastra tris-
ta. [...] Voi invalui in formele muzicii absolute
un cintec cu adevarat barbatesc”.

Dupa ce termina aceasta simfonie, despre
Simfoniile a Illl-a, a V-a, a Vll-a si a Vll-a susti-
ne ca acestea au ,un mesaj variabil, care se
dezvoltd”, vorbeste despre o ,tetralogie”in
care a spus tot ce trebuie spus despre trage-
die. Apoi compune ultima creatie de acest gen
(Op. 67,1961) si declara: ,[...] cu Simfonia a
IX-a am terminat un ciclu. Si anume ciclul sim-
foniilor tragice: a lll-a, a V-a, a Vll-a, a Vlll-a si
alx-a“.

Dar in afara de faptul ca cele cinci simfo-
nii mentionate, compuse intre 1948 si 1961,
sint apropiate in ceea ce priveste caracterul
si atmosfera lor, exista oare o conceptie com-
pozitionald care sa creeze o conexiune mai
strinsa intre ele? Mai intii sa vedem care este
prima piesa din seria ,simfoniilor tragice”. In
scrierea Simfoniei a lll-a (Op. 45), Lajtha a fost
inspirat de figura Arhiepiscopului de Canter-
bury, Thomas Becket, un martir din Evul Me-
diu, sanctificat. Aceasta simfonie in doud parti
afost compusain 1948, la Londra, pentru un
film realizat de regizorul Georg Héllering in
baza drameiin versuri Murder in the Cathedral
(Crimd in catedrald) de T. S. Eliot. Este impor-
tant de stiut ca, desi este vorba despre muzi-
ca de film, Lajtha nu a compus muzica aplica-
ta, ci piesa de concert. Filmul a fost adaptat
la muzica lui: ,[...] Intii a fost muzica, la care
s-au compus imaginile si povestea”.,Nu pot
sa repet suficient de mult ca nu am scris mu-
zica programatica, si cu toate acestea un sfint
englez, Thomas Becket, s-a rugat precum se-
cuii.” La sfirsitul primei parti a lucrdrii rdsuna
la suflatori un coral evlavios din care al patru-
lea vers este preluat apoi de corzi. Simfonia
urmatoare deplinge Transilvania: [...] fata de
Simfonia a lll-a, care se misca in sfera Abso-
lutului, Simfonia a V-a pare sa se fi nascut din
dragostea mea pentru Ardeal”. In aceasts
piesa sint doua coraluri, unul cuprinde o ruga
cu binecunoscuta melodie a Maicii Domnului
(interpretata la trompetd): ,Nu uita de bietii
maghiari...” (Acesta a fost ,imnul” maghiari-
mii catolice Tnainte de Imnul lui Kdlcsey si
Erkel.) ,,Cind s-a cintat aceasta simfonie, am
fost atacat dur pentru ca depling Ardealul. [...]
Szabolcsi, Téth Aladar, Kodaly [...] m-au intre-
bat cum de am indraznit sa scriu asa ceva“.

Simfonia a Vil-a fata de a V-a are un mesaj
mai general: ,reflecta toamna anului 1956" si
,destinul tragic al maghiarimii“ in ansamblu.
Siiata cd, sin aceasta simfonie, rasuna un
coral, dar de data aceasta din coral se des-
prinde primul vers al Imnului Ungariei. Asadar
primele trei simfonii din seria celor tragice, fo-
losind cuvintele lui Lajtha, sint: ,Ill. Absolutul,
V. Ardealul si VII. Destinul tragic al maghiarimii.
Cind le-am compus, nu m-am gindit ca va cu-
prinde Tntreaga fatalitate a maghiarilor:
Transilvania - Ungaria - '56 - Revolutia".
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Seria continua cu opusuri cu o valabilita-
te din ce in ce mai generala: Jn Simfonia a VIlI-
a am vrut sa ma eliberez complet de patrio-
tism. [...] din senindtatea intangibila, pura,
veseld ajung, prin melancolie si groaza, la tra-
gedia gigantica a ultimei parti“. In aceasta ,im-
ensa fresca tragica” apar doua motive dintr-
un cintec dedicat lui Rakoczi: Jaj, régi szép
magyar nép (Vai de tine, popor maghiar ndpds-
tuit) si De a sasnak kérme kozott (Dar in ghiare-
le vulturului). (Lajtha a spus el insusi ca vrea
sa transmitd ,caracterul maghiar al acestor
simfonii tragice” cu ajutorul unor cintece ma-
ghiare.),,Pentru prima datd am avut senzatia
ca eu, individul, nu mai cint doar in numele
meu, ci in numele tuturor confratilor mei si,
prin ei, in numele intregului meu popor.”In
final, Lajtha si-a dorit 0 voce a cdrei valabilita-
te este deasupra natiilor. In acest scop a ape-
lat la melodii gregoriene sau in stil gregorian.
,Am vrut sd compun muzicd, nu mi-am pro-
pus sub nici o forma o muzicd programatica,
dar ceva ce poartd totusi un mesaj, un mesaj
pentru intreaga lume sau cel putin pentru in-
treaga lume crestina, si nu pentru mica
Ungarie. Au refuzat sa-mi dea pasaport, vor
sa-mi taie din radacini legaturile prin care
apartin Occidentului. [...] Atunci s-a nascutin
mine ideea Simfoniei a IX-a, care in partile I-lll
spune, prin intermediul unor citate din cinte-
ce gregoriene:

Partea I: Libera me, Domine

Partea a Il-a: Eripe me, Domine

Partea a lll-a: De profundis".

Cu Lajtha suspind ,intreaga umanitate [...]
din strafundurile cele mai adinci ale durerii si
tristetii epocii”. lar compozitorul jeleste ,in nu-
mele siimpreuna cu toti cei cu inimile indu-
rerate: De profundis clamavi ad Te Domine!".
Adica: Din adincuri te chem, Doamne!

Cele cinci simfonii care formeaza ciclul
constituie asadar o exprimare tot mai general
valabila a suferintei umane, a dorintei de eli-
berare din aceasta suferinta si a credintei ne-
clintite in Dumnezeu - dupa cum reiese din
muzica. Si mai au ceva in comun: in fiecare
din ele rasuna la diferite instrumente cite-un
gen vocal, un coral, un cintec religios maghiar,
un imn, un cintec al ostii lui Rakdczi, o melodie
gregoriand...

Compozitorul isi linge propriile rani - la
fel precum a facut-o prin opera sa comica
Pdldria albastrd, compusa intre anii 1948 si
1950, care il evoca pe Moliére si il invoca pe
Mozart (si in care gasim, de exemplu, citatul
exact al unui coral la patru voci compus de
Bach) -, se refugiaza intr-o lume de vis din fata
adevarului crud al maghiarilor: ,[...] am cu-
treierat adincurile destinului maghiar si sara-
cia lui, Strada Principala (securitatea Statului)
siizolarea - poate ca a trebuit sa scriu simfo-
niile pentru a nu fi nevoit sa-mi arat ranile pre-
cum batrinul soldat roman rusinat. Acum, cu
Simfonia a IX-a se Incheie epoca tragediilor, si
prin ea devin un om nou, n primul rind un
om european”.

Poate ca privind traiectoria in ansamblu
a celor cinci simfonii tragice, reusim sa nte-
legem mai bine locul Simfoniei a VIl-a In intrea-
ga opera a lui Lajtha si mesajul ei adevarat,
care in realitate este mai general decit o reac-
tie artistica la infringerea revolutiei si luptei
de eliberare din 1956.

Muzica

Sa vedem insa cum este muzica Simfoniei
a Vil-a! Lucrarea are trei parti (caracteristic
pentru simfoniile lui Lajtha). ,in ce priveste
forma Simfoniei a Vil-a, mi-am propus ca dupa
doua parti mari sa urmeze o a treia parte, mai
scurtd”. in partitura sint indicate ca duraté cite
10 minute pentru primele doua parti si par-
tea a treia mai scurta, de 6 minute.

Conform practicii generale a compozito-
rului de a mentiona indicatiile de tempo si de
interpretare in limba francezad, partea | ince-
pe modéré (moderato, adica Tn tempo mode-
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rat), dar dupad a 18-a masura specificarea ca-
racterului este deja agité (agitato, adica agi-
tat). Indicatia de tempo pentru partea a ll-a,
in mod traditional mai domol, este lent (lento),
dar dupa masura a 82-a se schimba in agité.
Si tot agité este indicatia de tempo pentru
partea a lll-a. Asadar, atmosfera intregii lu-
crari este dominata de agitatatie si zbucium.

Un aspect deosebit in orchestratie este
utilizarea saxofonului. (De fapt, saxofonul este
caracteristic si Simfoniei a V-a.) Sectiunii corzi-
lor si instrumentelor de suflat cu un urias
efectiv (pe linga instrumentele de suflat de
lemn exista o echipa numeroasa de alamuri:
4 corni, 3 trompete, 3 tromboane si tuba!),
respectiv celor doua harpe, Lajtha le alatura
un parc foarte variat de instrumente de per-
cutie si adecvat ca proportie. La inceputul par-
titurii Ti atentioneaza insa pe dirijori sa nu
creada cumva ca numadrul mare de in-
strumente de percutie ar servi unui caracter

paniamentului harpelor si al corzilor - o me-
lodie tristd, cu o arcuire larga, patrunsa de
nostalgie, care se interpreteaza, potrivit par-
titurii, n stil ,cantabil si cu multa expre-
sivitate”. Precum temele mentionate pina
acum, si aceasta revine pe parcursul partii |,
de exemplu dupd noua tema tensionatd,
amenintatoare, agité: aici (de la masura 124)
aceasta melodie rasuna imnic la corzi, ca ex-
presie a libertatii si a indltarii dorite. Aceasta
poate fi tema la care Lajtha se refera ca fiind
~fema sperantei”. Apoi revin temele anterioa-
re variate, Tnsa recognoscibile. Prima parte se
termind cu batai crunte ale percutiei, careia i
se alatura alamurile si corzile. Ca efect, aces-
tui pasaj ii va semadna finalul ultimei parti din
simfonie, dar efecte similare vor apdrea siin
partea a ll-a a lucrdrii.

O indicatie neobisnuita de metru (7/8) in
partea a ll-a poartd in sine durere, amaraciu-
ne si tensiune interioara reprimata. Orches-

Lajtha Laszl6 in compania sotiei si a lui Florent Schmitt (Budapesta, 1954)

zgomotos si brutal. Rolul instrumentelor de
percutie este imbogdtirea paletei timbrale a
orchestrei. Este vorba totusi de mai mult: nu-
madrul mare de instrumente de percutie con-
fera intregii lucrari un efect extrem de drama-
tic si are un rol in structurarea formei.
Primei parti, cu o forma de sonatd libers,
ii sint caracteristice liniile melodice largi,
curgdtoare, cu o arcuire generoasa, atit de
frecvente la Lajtha, demarcate adesea de pa-
saje rapdite, interpretate la instrumente de
percutie. Muzica (cu trimitere la inceputul
Simfoniei a V-a) demareaza cu un tipat de du-
rere in fortissimo (,in medias res”, dupa cum
spune Lajtha); tema principala care se dezva-
luie din acest tipat se repeta de cinci ori pe
parcursul primei parti. Numai disonanta, ten-
siune, motive melodice descendente, tingui-
toare. Dupa un pasaj al instrumentelor de
percutie (si al celorlalte instrumente folosite
precum cele de percutie) urmeaza un pasaj
nou, agité (de la masura 19): la corziincepe o
melodie construitd numai din intervale mici,
care se zbate si ameninta in acelasi timp, con-
trapunctatd de suflatori. Si aceasta melodie
revine de citeva ori pe parcursul primei parti.
Dupa aparitia pasajului de delimitare inter-
pretata de percutie, urmeaza un nou mate-
rial (de la masura 67): personajul principal,
saxofonul, interpreteaza - deasupra acom-

tratia este elaborata cu maiestrie. Muzica por-
neste Intr-un tempo lent, si chiar la inceput
cornul englez, fagotul si saxofonul sint inzes-
trate cu un rol principal. Corzile intoneaza o
melodie foarte trista (de la masura 19), vocea
lor fiind preluata de flaute - cu interventiile
sinistre ale instrumentelor de percutie si ale
alamurilor. Violoncelul interpreteaza o super-
ba melodie, de inspiratie populara, acompa-
niata de corzi, harpe si instrumentele de su-
flat din lemn. Tncepe 0 nouad sectiune (de la
masura 54) cu solouri la instrumentele de su-
flat din lemn, apoi (de la masura 83) corzile
incep sa plinga de-adevaratelea, interpretind
o melodie cu reverberatie profunda de bocet
(agité). Dupa sunetele sperantei atmosfera
devine din nou tensionata si (de la masura
105) rasuna un mars funebru la clarinet, apoi
la corn. Mai tirziu (de la masura 118) vioara
solo interpreteaza, Tn indltimi eterice, o me-
lodie ornamentatad in stil popular, ce aduce
un mesaj de consolare dintr-o lume superioa-
ra. Aceasta melodie mirifica este intrerupta
brusc, In repetate rinduri, de interventia cu o
intensitate foarte mare a orchestrei. Dupa
acest moment saxofonul, cornul englez si
(numai cu rol de semnalizare) fagotul citeaza
nceputul partii a Il-a, creind un fel de cadru.
Ascultatorul simte ca dupa aceasta voce re-
primata si dupa atitea prevestiri triste trebu-

ie sa urmeze o explozie, ceea ce se intimpla
in Partea a lll-a. Insusi Lajtha spune ca:,,Dupé
doua parti ultima parte scurta explodeaza“.

Tn partea finald, agité - in mod caracteris-
tic compozitorului - gasim mai multe citate si
referiri. Chiar la inceput, primele patru sune-
te citeaza melodia Marseillezei. Pare logica in-
vocarea devizei Revolutiei franceze din 1789 -
libertate, egalitate, fraternitate - in legatura
cu revolutia din 1956, dar interpretarea aces-
tui citat in cazul lui Lajtha este mult mai com-
plexd, deoarece declarase de mai multe ori
cd, din numeroase puncte de vedere, ii este
strain procesul inceput prin Revolutia france-
za. Astfel ca acest scurt citat poate simboliza
tocmai legatura dintre Revolutia franceza si
comunism. Saisprezecimile alerte, dominate
la inceput de catre corzi si mai apoi de catre
instrumentele de suflat din lemn, creeaza o
asociere cu zgomotele razboiului, ni se pare
adesea ca auzim ropotele pustilor. Acest zgo-
mot este Intrerupt uneori de cite o melodie
mai conturatd, precum tema pdtrunsa de
speranta (de la mdsura 35) sau marsul (de la
masura 40). Insa foarte curind intervine o
schimbare radicala: undeva inainte de mijlo-
cul partii (in mdsura 57), in contrast cu tot
ceea ce a fost pina acum, in timp ce rdsuna
clopotele, clarinetele si fagoturile interpre-
teaza un coral la patru voci, ca un simbol al
umanitatii pure si al credintei in Dumnezeu.
Mai tirziu auzim din nou Marseilleza, dar cele
patru sunete de aceasta datd evoca doar rit-
mul (si fata de original apar inversat), apoi ne
intoarcem n toiul luptelor si revin temele an-
terioare. La sfirsitul partii (in masura 134) revin
mult mai puternic sunetul clopotelor si cora-
lul - o ruga pentru pace -, din care se desface
ca o superba floare melodia Imnului compus
de Erkel Ferenc: ,Doamne, binecuvinteaza-i
pe maghiaril”. Aceastd organicitate este esen-
tiald. Insusi Lajtha spune despre coralul final
ca ,este compus in asa fel, incit ultimele sapte
sunete ale lui [...] sa coincida cu primele sapte
sunete ale Imnului”. Prima strofa a rugii este
interpretata fortissimo, pentru ca pina la ul-
timul sunet sa descreasca intensitatea. Imnul
nu se continud. Urmeaza un piano care cre-
ste infricosator si explodeaza intr-un fortissi-
mo al intregii orchestre: Lajtha utilizeaza su-
flatorii si corzile cu scopul de a sustine
percutia. De parca omului, maghiarimii care
se inchind in fata lui Dumnezeu i s-ar aplica
un pumn direct in fatd sau ar fi calcat in pi-
cioare de catre o putere crunta.

Pentru auditoriul din acele vremuri, me-
sajul acestui moment inmarmuritor era forte
limpede: ,Si-au dat seama ce semnifica fina-
lul simfoniei, unde incheierea coralului coinci-
de cu inceputul imnului maghiar. Tragedia
poporului maghiar. A unui popor mult mai
ciuntit decit Ungaria ciunta care-si pierduse
frunzele, crengile si cele mai frumoase flori”
- spune Lajtha. Acest pasaj muzical insa le-a
atras atentia si celor aserviti regimului comu-
nist. Dirijorul premierei mondiale, Lehel
Gyorgy, Isi aminteste de reactia la citatul din
Imn si ,calcarea in picioare” a acestuia ,,cu un
ritm necrutator de percutie”, spunind: [...] a
fost suficient ca ideologii sa traduca imediat
acest fragment in proza politica si sa declare
simfonia ca fiind contrarevolutionara. Nu cred
ca prin muzicd se poate scrie un asemenea
program sau un asemenea manifest. Aceasta
este o compozitie extraordinar de frumoasa.
La Paris au primit-o cu entuziasm, desi nu
cred ca publicul francez cunoaste motivele
Imnului Ungariei”. Publicul parizian a avut
ocazia unei comparari foarte interesante prin
faptul ca la premiera mondiala [a simfoniei]
s-a interpretat si Concerto, un opus compus
de Bartdk Béla cu 15 aniTn urmd, in America.

Pentu Lajtha, acest opus a avut o insem-
natate extrem de importantd, invocindu- ade-
seain scrisorile sale ca o lucrare de referinta.
Intre partea a Il-a din simfonie si partea a lll-
a din Concerto exista o rudenie evidenta: in
ambele rasuna melodia sacadata a unui
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bocet, respectiv cite un coral (in Concertol re-
gasim in partea a ll-a, in Jocul cuplurilor). Cind
in corespondenta lor Weissmann Janos susti-
ne ca coralul poarta in sine sensuri mult prea
definite pentru a-si gasi locul intr-o simfonie,
Lajtha isi apara vehement opinia si aduce
imediat exemple privind recurgerea la coral
in creatii simfonice: mentioneaza propria sa
Simfonie a V-a,n care sint doua coraluri (dupa
cum am mai vazut, ar fi putut face referire si
la alte lucrari ale sale), respectiv mentionea-
za ca ,sin Concerto de Bartok se regaseste
coralul”. Probabil ca a apelat la coral, ce con-
Bartok, dar influenta directa a lui Johann
Sebastian Bach in acest sens este mult mai
elocventa.

Lajtha in anii ’50

Cind Lajtha in declaratia sa despre
Simfonia a Vil-a scrie ca: ,de ani de zile o port
in mine...", nu se refera numaila compozitiile
anterioare, ci in general la intreaga sa viatd.
ince situatie se afla compozitorul in anii 1950,
fiind exilat In propria lui tara? Ca sd intelegem
intorsatura tragica din viata lui, trebuie sa ne
intoarcem in 1945. Din acest an, Lajtha era
considerat o personalitate importantd, cu o
pozitie de conducere n viata muzicala ma-
ghiara. Timp de un an si jumatate, a fost di-
rectorul muzical al Radioului Maghiar. Tn
1946 i s-au incredintat conducerea Muzeului
Etnografic Maghiar si elaborarea planului de
lucru al acestuia, dar peste citeva luni a fost
nevoit sa renunte la aceastd pozitie. in 1947
a devenit vicepresedintele Societatii Maghiare
de Etnografie si director, apoi, din vara urma-
toare, director general al unei institutii de in-
vatamint denumite Nemzeti Zenede (Scoala
Nationald de Muzicd). Numai ca, in 1949,
Zenede a fost comasat cu Scoala Superioara
de Muzica din Capitala (astfel nascindu-se
Conservatorul de Stat de Muzica din Buda-
pesta), prin urmare institutia pe care o con-
ducea a fost scoasa de sub autoritatea sa.
Daca aruncam o privire asupra activitatii des-
fasurate de Lajtha In diplomatia culturalg,
putem mentiona ca a facut parte dintre cei
care, in 1947, la Londra, au infiintat Consiliul
International al Muzicii Folclorice, pastrindu-si
calitatea de membru al conducerii pina la sfir-
situl vietii sale - chiar dacd timp de treispre-
zece ani nu a putut calatori in strdinatate.

in calitate de compozitor, cu Cvartetul
nr. Il (Op. 11) a obtinut recunoasterea Fun-
datiei ,Elizabeth Sprague-Coolidge" si un sub-
stantial premiu in bani, iar Trioul pentru corzi
nr. I (Op. 18) a fost elogiat de nsusi Romain
Rolland. Tn perioada interbelicd lucrarile sale
figurau adesea pe afise in importante orase
culturale occidentale precum Parisul, unde a
functionat si editorul sdu, Leduc, si unde
Lajtha era mentionat ca unul dintre ,les trois
grands hongrois” (,cei trei giganti maghiari”,
adica Bartdk, Kodaly si Lajtha).

Stagiunea 1947/48 petrecutd la Londra
aTnsemnat o cotitura in destinul sau. La ex-
pirarea contractului a primit mai multe in-
vitatii din Occident, iar prietenii il sfatuiau
sa nu se intoarcd In Ungaria in toamna anu-
lui 1948. Fiii lui (Lajtha Laszl6 junior si Lajtha
Abel, ambii personalitati marcante ale lumii
stiintifice internationale) au povestit cit de
mult s-a framintat tatal lor in acea perioa-
da, dar radacinile I-au chemat acasd. Simtea
cd nu poate compune in alta parte. Fiii lui
insa au ramas in Occident, ceea ce a agra-
vat situatia compozitorului. Era deja suspect
datorita vastelor relatii occidentale si edito-
rului sau parizian - ca sa nu mai vorbim de
originea sa burgheza -, dar nu ascundea nici
faptul ca ideologia comunista ii este straind.
Erdélyi Zsuzsanna a declarat in repetate rin-
duri ca marginalizarea lui Lajtha se datora si
faptului cd a refuzat sa ia pozitie impotriva
Cardinalului Mindszenty J6zsef, Arhiepiscop
de Esztergom. Lajtha s-a trezit dintr-odata in

afara vietii muzicale oficiale. Nu avea serviciu,
piesele lui nu prea se mai cintau, era consi-
derat un adept ,.al cosmopolitismului si for-
malismului vest-european”, cererea lui de a
primi pasaport a fost refuzata in mod consec-
vent timp de paisprezece ani, astfel rupin-
du-se de cea de-a doua patrie, Parisul, res-
pectiv de viata spirituala de acolo, dar si de
fiii lui si de familiile acestora, pe care nu i-a
putut vedea in aceasta perioada.

Un timp au trdit din vinzarea picturilor sia
altor obiecte de valoare ale familiei, dar in
anul 1951 situatia sotilor Lajtha s-a deterio-
rat, de aceea Lajtha a cerut pasaport de emi-
grare. Cererea lui a fost refuzatd, Tnsa s-a in-
cercat reglementarea situatiei. Din fericire,
Lajtha avea binevoitori, persoane care-| res-
pectau, care l-au ajutat, precum Asztalos
Sandor si Ujfalussy J6zsef, care lucrau in
Ministerul Culturii Populare. in 1957, lui Lajtha
i s-a decernat Premiul Kossuth, clasa |, pen-
tru activitatea etnografica, si nu pentru acti-
vitatea componistica. Lajtha a considerat
acest gest ca fiind extrem de umilitor, si ori-
cum nu voia sd accepte nimic din partea co-
munistilor. Tn consecint& - pentru c& premiul
nu putea fi refuzat -, considerabila suma de
bani ce i s-a cuvenit a impartit-o in intregime
victimelor comunismului.

Tn acelasi an i s-a permis s& creeze un
grup de culegatori de folclor muzical. A pri-
mit mind libera in stabilirea materialului de
cules siin alegerea colaboratorilor. Astfel a
putut participa la culegerile de folclor de mare

In cariera lui Lajtha,

anii 1950 au insemnat, pe
de o parte, marginalizarea
plina de amaraciune,

iar pe de alta parte
refugiul in creatie

si in munca stiintifica.

importanta din zonele de dincolo de Dundre,
realizind astfel cercetarea straturilor istorice
ale folclorului muzical. Grupul de culegatori
de folclor muzical (Tn care oamenii cei mai
apropiati lui erau muzicologii Erdélyi
Zsuzsanna, demisa din Ministerul de Externe
pentru ca nu voia sa intre in partid, precum
si Téth Margit, o calugarita din ordinul cister-
cian) i-a asigurat un venit modest, dar sigur,
insd - avind in vedere ca in anii '50 era deja
mai Tn virsta - cdlatoriile efectuate in conditii
vitrege (8-10 zile pe lund) si munca de nota-
re a culegerilor |-au epuizat.

Cu toate acestea, si-a continuat activita-
tea creatoare cu o intensitate nemaiintilnita:
n anii 50 (si la inceputul anilor '60) a compus
majoritatea simfoniilor si cvartetelor ce con-
stituie esenta operei sale si, ca o luare de po-
zitie politica, a compus un sir de lucrari sacre:
n 1950 (1) si 1952, cite 0 misa (trebuie sa men-
tionam ca Lajtha era reformat, deci aborda-
rea unui astfel de gen nu surprinde numai da-
torita mediului politic), in 1954 - Magnificat,
in 1958 - trei imnuri dedicate Fecioarei Maria.
Era un om cu coloana vertebrald, nu I-au
putut Infringe niciodatd. ,Drama muzicala po-
pulard”, intitulata Fata pribegitd, care prelu-
creazd masacrul de la Siculeni, scrisa impreu-
na cu unul dintre cei mai buni prieteni ai sdi,
Tamési Aron, a fost scoasa din repertoriu
dupa doar noua reprezentatii, fiind considera-
ta o ,incitare iredentista, sovinista“.

Exista o scrisoare adresata fiilor sai, Tn
1958, care caracterizeaza foarte bine intrea-
ga epoca: ,[...] in stagiunea din acest an, In
Ungaria, nu s-a interpretat in fata publicului
nici o lucrare de-a mea; cu toate cd pe afise-
le indragitelor concerte sustinute pe par-
cursul verii in gradina Karolyi figureaza do-
udzeci de compozitori maghiari, incepind cu
Kodaly, cu cite-o lucrare orchestrald, eu sint
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singurul compozitor omis din program. Din
motive politice, evident, ceea ce mi s-a spus
in fata“. Documentele aflate in arhivele se-
curitatii Statului maghiar stau marturie fap-
tului ca se scriau rapoarte despre Lajtha sifi
erau ascultate convorbirile telefonice. In
1955 a primit cea mai importanta distinctie
din viata sa: a fost ales membru corespon-
dent al Academiei Franceze de Arte
Frumoase (Institut de France - Académie des
Beaux-Arts). Era al doilea compozitor ma-
ghiar, dupa Liszt Ferenc (ales Tn 1881), caru-
ia i se acorda aceasta recunoastere, si de
atunci un singur compozitor maghiar s-a mai
bucurat de aceasta distinctie: Ligeti Gyorgy,
in 1998. Guvernul maghiar insa nu i-a per-
mis lui Lajtha sa plece la Paris, astfel ca dis-
cursul de primire a titlului I-a tinut de-abia
peste sapte ani, in 1962, cind in sfirsit putea
sa calatoreasca Tn Occident. Dupa infringe-
rea Revolutiei din 1956, Latjha a facut infarct
miocardic. Cercetind cauzele imbolnavirii,
un an mai tirziu, 1i scria prietenului sau,
Henry Barraud: ,Deja in 1949 a trebuit sa-mi
indbus sentimentul de libertate si sa ma re-
trag intr-o singuratate ingimfata. Mereu sin-
gur, mereu in alerta, fara odihna, fara relaxa-
re... intr-o atmosfera amenintatoare”.

Mai tirziu a spus urmatoarele: ,Acum vor
sa-mi zdruncine prestigiul, singurul lucru care
mai tine sufletul in mine... incearca sa mad izo-
leze. De aceea nu mi se aproba calatoriile in
strainatate, de aceea le este interzis orches-
trelor si solistilor maghiari sa-mi interpreteze
orice compozitie in turneele lor in strdindta-
te". (Chiar daca nu era interzisa in mod oficial
programarea opusurilor lui Lajtha, fapt este
ca acestea se interpretau foarte rar. Am vazut
ca Simfonia a Vil-a a avut premiera la Paris, in
1958, in interpretarea unei orchestre maghia-
re. Spre norocul tuturor, Lajtha avea citiva dis-
cipoli fideli - Ferencsik Janos, Tatrai Vilmos -,
care au inclus in programul lor cite-o com-
pozitie a lui, asumindu-si orice risc.) In cariera
lui Lajtha, anii 1950 au insemnat, pe de o
parte marginalizarea plind de amdraciune, iar
pe de alta parte, refugiul in creatie siih munca
stiintific. Tn orice caz, sub cenusa mocnea
intr-adevar jarul...

Lajtha in zilele revolutiei
si ale luptei de eliberare

Se pune asadar problema astfel: daca
Simfonia a Vil-a a lui Lajtha este o jelire a lup-
tei de eliberare din 1956 - cel putin partial -,
unde se afla el in acele zile decisive? Despre
acest lucru avem marturia exacta a lui Erdélyi
Zsuzsanna, caci se aflau Tmpreuna, si cu Téth
Margit, in drumurile lor de culegere. In data
de 22 octombrie au ajuns la Sopron. A doua
zi au auzit vestea Revolutiei, iar Erdélyi
Zsuzsanna, care avea patru copii mici, n-a
putut sa doarma citeva zile din cauza grijilor.
Au dus-o la spital si au sedat-o. Cind si-a re-
venit, seful sectiei de boli interne le-a oferit
celor trei 0 masina austriaca de livrari medica-
mente, care sa-i duca acasa. Lajthainsa - nu
se stie din ce motiv - nu voia sa accepte ofer-
ta. Erdélyi Zsuzsanna s-a intors repede la fa-
milia sa, insa Téth Margit a ramas aldturi de
Lajtha la Sopron.

Mult dupa 4 noiembrie au reusit sa ajun-
ga acasa cu trenul, care i-a dus pind in gara
din Ferencvaros. De acolo Lajtha a facut o
ora, carindu-si bagajele pind acasa, in locuin-
ta de pe strada Vac. Peste citeva zile a sufe-
rit primul infarct, dupa care s-a refacut.
Dupa recuperare, Tn 1957, a compus
Simfonia a Vil-a, pe care a terminat-o Tn de-
cembrie. In anul urmator, simfonia a avut
premiera mondiala la Paris. Exact la patru
ani dupa premiera de la Budapesta, pe 16
februarie 1963, imediat dupa intoarcerea
sa dintr-o culegere din judetul Vas, la 71 de
ani a suferit al doilea infarct miocardic, care
i-a fost fatal.

SUPLIMENT

Pro si contra
in socialism

Tnfinal - ca un fel de epilog - trebuie men-
tionatd si receptarea, dupa moartea lui Lajtha,
dar inca in perioada socialista, a Simfoniei a
Vil-a. Este interesant ca tocmai acel muzico-
log, pe nume Breuer Janos, care a publicat
studii exceptionale despre Lajtha, si cu oca-
zia centenarului compozoitorului (1992) a
scris prima biografie cu adevarat complexd a
acestuia, cu peste 15 ani mai devreme, in
1975, scria despre Lajtha cd, dintre muzicie-
nii maghiari, el a fost cel care, Tn anii'50 si ‘60,
s-a ,Jmpotrivit’ cu cea mai mare vehementa si
consecventa ,societatii socialiste”. Dintre ,nu-
meroasele dovezi” a invocat faptul cd Lajtha a
jelit ,infringerea contrarevolutiei maghiare”
printr-o simfonie.

Lajtha parasise deja aceastd lume de 12
ani, insa un astfel de enunt, in anii 70, a Tm-
piedicat in mod vadit interpretarea compozi-
tiilor sale, respectiv aprecierea obiectivd a ope-
rei lui componistice. (Si ca sa rdminem la
Simfonia a Vil-a,in memoriile citate deja ale di-
rijorului Lehel Gyorgy, acesta a spus ca lucra-
rea s-a pututinregistra la Radioul Maghiar de-
abiain 1983, deci la 25 de ani dupa premiera
mondiald. lar discul cu aceasta simfonie a apa-
rutin 1994, la o editura straina, Marco Polo.)

Istoricul si esteticianul Ujfalussy J6zsef, care
laTnceputul anilor ‘501l ajutase atit de mult pe
Lajtha in cadrul Ministerului Culturii Nationale,
iar prin Premiul Kossuth si infiintarea grupului
de culegere de folclor i-a facut viata mai supor-
tabilad intr-un moment cind acesta se afla intr-o
situatie insuportabil, a ripostat rapid la jude-
cata sumara a lui Breuer, aparindu-| pe Lajtha.
A prezentat viata compozitorului, legaturile lui
cu Parisul, faptul ca ,si-a ales un drum diferit”
fata de Bartok si Kodaly, devenind ,marele sin-
guratic al vietii noastre muzicale”, un ,strain”.
Avorbit despre caracterul uman al lui Lajtha,
»despre spiritul sdu mereu critic si dorinta lui
de mai bine si de nou”, despre principialitatea
lui. A povestit cum Lajtha ,si-a asumat neinfri-
cat riscurile ajutordrii celor prigoniti“in timpul
ocupatiei germane. A scos in evidenta faptul
cd, In perioada instalarii comunismului, com-
pozitorul - care ar fi putut ramine in Occident
- s-aIntors in Ungaria: ,A venit acasa atunci
cind in toatd tara asta nu exista un coltisor pen-
tru el. Nu s-aintors din drum, a ramas acasa
si a muncit aici. S-a retras si mai mult, si numai
cei mai apropiati prieteni de-ai lui stiau ca -
spre rusinea noastra - se confrunta cu proble-
me grave de supravietuire".

Ujfalussy a incercat sa apere Simfonia a
Vll-a sustinind ca Lajtha nu a comemorat in-
fringerea Revolutiei (numita pe-atunci contra-
revolutie), ci a faptuluiin sine: ,Lajtha, la fel
ca cele mai mari personalitati contemporane
lui, inclusiv Ady, Bartdk si Kodaly, era profund
patruns de sentimentul tragismului maghiar
conform traditiei romantice. Aceasta traire a
fost adincita inzecit de experientele proprii.
Caci aceasta contrarevolutie s-a alaturat siru-
lui de tragedii nationale”. Daca ne amintim de
declaratia lui Lajtha despre acest opus, putem
constata o similitudine in argumentatie.
Ujfalussy - citindu-l pe muzicologul Szabolcsi
Bence - isiincheie eseul astfel: ,E timpul sa-i
oferim si lui Lajtha LaszI6 satisfactie morala".

Sa nu uitdm cd Ujfalussy si-a scris artico-
lul'in 1976. Atundi, in acel regim, in situatia po-
litica datd, o astfel de sustinere a lui Lajtha era
un gest de curaj maxim. Tot de ,satisfactia mo-
rald”ine si straduinta noastra de a privi perso-
nalitatea si lucrarile lui Lajtha in sistemul rela-
tional muzical, estetic, psihologic si istoric
complex in care s-au nascut. Intentia mea a
fost ca prin aceastd scriere, prin analizarea cir-
cumstantelor Simfoniei a Vil-a, ,revolutionare”
sa adaug un mozaic la consideratiile lui
Ujfalussy. (Articol apdrut in Magyar M{vészet,
anul IV, nr. 4, decembrie 2016, p. 97) —

Traducere de BARA Hajnal
OBSERVATOR
CULTURAL —



SUPLIMENT

Lajtha Laszlé despre George Enescu

O scrisoare din 1956 catre muzicologul Viorel Cosma

Stimate Domnule Cosma,

As fi vrut, Tnainte de a rdspunde amabi-
lei dumneavoasta scrisori, sa-mi improspa-
tez amintirile de muzician legate de marele
George Enescu recitind citeva dintre parti-
turile lui. Din nefericire, am rascolit in zadar
intreaga Budapestd in cdutarea lor.

Totusi, nu e nevoie sa am in fata ochilor
operele sale pentru a-l evoca pe artistul fara
seaman care a fost compatriotul dumnea-
voastra.

V/[l| OBSERVATOR
CULTURAL —

L-am vazut prima data in perioada dintre
cele doua razboaie, cu ocazia unui sejur al sau
la Budapesta, cind a interpretat Sonata in Do
major de Bach cu o mdiestrie de care ne adu-
cem inca aminte. Domnul Brailoiu 1l sfatuise
Sa ma cunoasca: s-a deranjat sa vinad sa ma
vada. La el, modestia nu era egalata decit de
simplitate: cind l-am intrebat despre lucrdrile
sale, s-a asezat fara nici o ceremonie la pian si
a cintat si fredonat ultima sa compozitie.

L-am revazut de mai multe ori la Paris
pe acest artist universal, apartinind, as in-
drdzni sa spun, unei rase disparute: violo-
nist exceptional, ce imbina o virtuozitate
desavirsita cu o intelegere magistrala a ope-
relor executate, era, in acelasi timp, un emi-
nent pianist si un dirijor de mare clasa.
Gindind muzica precum un mare muzico-
log, fin cunoscator al literaturii si artei, este
intr-adevar geniul cel mai complet pe care
[-am intilnit vreodata...

Si Academia Franceza de Arte Frumoase,
alegindu-ma chiar pe locul lasat vacant de
catre George Enescu, mi-a facut cea mai
mare onoare.

Va rog sa primitj, stimate domnule Cosma,
expresia sentimentelor mele cordiale,

Budapesta, 21.11.1956
Laszlé Lajtha

Scrisoarea se afld in patrimoniul Muzeului
Enescu din Bucuresti, cdruia ii multumim pen-
tru acordul de publicare a acestei scrisori,

12.12.2018
19.00
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serata muzicala

LAJTHA Laszl6
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INn program / misoron:

Lansare

Suplimentul Lajtha publicat de Revista
Observator Cultural, in seria Trei
compozitori maghiari din secolul XX
(Bartok, Kodaly, Lajtha)

Recital cameral

Szerenada pentru trio de corzi, op. 9
Cantece populare maghiare

pentru voce Si pian

Sase piese pentru pian op. 14

Expozitie
Capitole din viata compozitorului
Lajtha Laszlo

Lapbemutato

Observator Cultural Lajtha-melléklete
A 20. szazadi harom nagy magyar
zeneszerzdje (Bartok, Kodaly, Lajtha)
sorozatban

Kamarakoncert

Szerenad vonostriora, op. 9
Magyar népdal

énekhangra, zongorakisérettel
Hat zongoradarab op. 14

Kiallitas
Fejezetek a zeneszerzé
Lajtha Laszlo életebol

prezinta / bemutatja
Ecaterina Stan
muzicolog / zenetudos

invitata de onoare / diszvendég
Gyurko Csilla

participa / kdzremukdodik
Borsos Edith, Csendes Laszlo, Florin Matei, lancu Theodor, Catalin Raducanu

Supliment realizat in colaborare cu Institutul Balassi -
Institutul Maghiar din Bucuresti

cu sprijinul Ministerului Afacerilor Externe si Comertului Exterior
din Ungaria

: Kodaly Year
: Zoltan Kodaly (1882-1967) anniversary
* Celebrated in association with UNESCO

. Kodaly-év

" Kodaly Zoltan (1882-1967) évforduléja
* Az UNESCO-val kézésen Uinnepelve

Acest supliment contine fotografii puse la dispozitia noastra prin
bunavointa mostenitoarelor Gyurké Csilla si Gyurké Tunde, de catre
cercetatorii Institutului de Muzicologie al Academiei de Stiinte din
Ungaria: Dalos Anna si Ozsvart Viktéria, din mostenirea Lajtha,
pastrata in Arhiva muzicala maghiara a secolelor XX-XXI.
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